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Presentacion y agradecimientos

-\ o cabe duda que las primeras décadas del siglo XXI se han
caracterizado por ofrecernos un panorama bastante desolador,
emborronado por el crack econémico y sus terribles consecuencias:

desempleo generalizado, destruccién de las funciones piblicas, en-
Esta edicion consta de 100 ejemplares numerados y firmados. carecimiento de los precios y pobreza energética, especulacién y
desahucios, corrupcion y enriquecimiento desmedido de los pode-
Ejemplar N° rosos, limitacion de los derechos y de las libertades democraticas,

incremento de las desigualdades sociales, etc.

Ante tal coyuntura, el artista plastico, consciente de su funciéon
social, debe lanzar su mensaje de denuncia, e incidir en toda esa
problematica elaborando proyectos artisticos de fuerte compromiso
y con alto contenido intelectual critico. En definitiva, crear obras
de gran impacto visual, con enorme ironia y acidez, un toque de
humor y una pizca de cinismo que incidan directamente en la con-
ciencia del espectador.

José Miguel MUNOZ JIMENEZ Pedro José PRADILLO Mi trabajo, ante la desoladora situacién en que vivimos, ha con-

sistido en realizar una serie de composiciones que actualizan las es-
tampas y contenidos que conforman los Caprichos, la serie de agua-
fuertes de Francisco de Goya [Fuendetodos, 1746—Burdeos, 1828].
Para ello me he servido de los miltiples recursos, escandalos y si-
tuaciones escabrosas que pone a nuestro alcance la sociedad actual,
y que poco difieren de lo examinado y denunciado por el genio ara-
gonés hace dos siglos.

Fernando TOQUERO DEL VADO Calixto BERROCAL Formalmente he optado por continuar con el formato que carac-

teriz6 mis composiciones en el periodo 1986—1996, antes que aban-
donara la actividad artistica como medio de expresion. Es decir,
construyendo cajas de madera, a modo de escaparates o teatrillos,
tematizadas con objetos buscados de distinta indole, y contextuali-
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zadas con materiales dispares. En cualquier caso, en todas y en cada

una de ellas, anado como elemento de referencia el motivo y el titulo

L J otorgado por Goya al Capricho en cuestion.




Para ello, he localizado diversas versiones editoriales de los agua-
fuertes y de sus dibujos preparatorios; siendo los mas recurrentes
la coleccién facsimilar de 500 ejemplares publicada por Antonio de
Horna a finales de los afnos sesenta del siglo pasado; y la Serie 29 de
cromos para cajas de cerillas de la Fototipia de S. y M.H. comercia-
lizados en 1920 por la fosforera Hijos de A. Garro Casante Navarro.

Otro de los ingredientes que he incorporado a la serie son las
sanciones que propusiera el poeta y novelista Danilo Kis [Subotica,
1935—Paris, 1989] en Consejos a un joven escritor. En este ensayo,
popularizado en Espafia por el dominical de El Pais en marzo de
1980, el escritor facilita a cualquier joven con inquietudes literarias
una serie de ideas y conceptos que le serviran de 1til herramienta
para afrontar el reto creativo, y le ayudaran para forjase una perso-
nalidad critica e independiente frente a la sociedad y a las élites de
cualquier indole y tendencia politica.

La entrada de estas sentencias en mis cajas amplia el conteni-
do, sentido y concepto del Capricho interpretado, descodificandolo,
o transfiriéndole ideas tangentes a las inicialmente propuestas por
Goya. De tal manera, que en el proceso intelectual para la confec-
cion de cada una de las obras que integran esta propuesta han ser-
vido de filtro, y de singular trasmallo, tanto los comentarios que
anotara en sus laminas el aragonés como los consejos vertidos por
el serbio.

En consecuencia y obligatoriamente, el ensayista tenia que for-
mar parte del encabezamiento de este proyecto. Asi, de este modo,
el apellido Ki$ y su interpretacion libre desde una perspectiva an-
gléfona —kiss—, se incorpora a la cabecera de mi coleccién, pasando
de denominarse: Besos y Caprichos. Por otra parte, los diferentes
significados y usos del término “beso” —manifestando, segin los ca-
sos: amor, cariio, traiciéon, vehemencia, choque, impacto,...— apor-
tan una lectura multifocal y ambivalente a nuestro propésito.

Besos y Caprichos, en definitiva, se presenta como una propuesta
de creacién artistica que trata de interpretar, en un ejercicio de me-
talenguaje, la serie de ochenta aguafuertes confeccionada y editada
por Francisco de Goya en 1799 y en la que volcaba sobre el papel:
“....asuntos caprichosos, inventadas y grabadas al
aguafuerte... Persuadido el autor de que la censura de los
errores y victos humanos (aunque parece peculiar de la elo-
qiiencia y la poesia) puede también ser objeto de la pintura:
ha escogido como asuntos para su obra, entre la multitud de
extravagancias y desactiertos que son comunes en toda so-
ciedad civil, y entre las preocupaciones y embustes vulgares,
autorizados por la costumbre, la ignorancia, o el interés,
aquellos que ha creido mds aptos para suministrar materia
para el ridiculo, y exercitar al mismo tiempo la fantasia

del artifice.”

A estas explicaciones, publicadas en el Diarto de Madrid del 6 de
febrero de aquel afio, seguian estos otros comentarios:

“Como la mayor parte de los objetos que en esta obra se
representan son ideales, no serd temeridad creer que sus de-
fectos hallaran, tal vez, mucha disculpa entre los inteligen-
tes: considerando que el autor, ni ha seguido los ejemplos de
otros, ni ha podido copiar tampoco de la naturaleza. Y si
el imitarla es tan fdcil, como admirable cuando se logra; no
dejard de merecer alguna estimacion el que apartdndose en-
teramente de ella, ha tenido que exponer a los ojos normas
y actitudes que solo han existido hasta ahora en la mente
humana, obscurecida y confusa por la falta de ilustracion o
acalorada por el desenfreno de sus pasiones.”

En su discurso plastico, Goya —y Pedro José Pradillo también—
enjuicia la sociedad de su época, deteniéndose, de una parte, en los
males generales que afectan a la mayoria —los omnipresentes peca-
dos capitales: gula, ira, soberbia, lujuria, avaricia, envidia, pere-
za—, y, de otra, centrando su objetivo en instituciones y personajes
conocidos contra los que arremete. El espectro, por tanto, es muy
amplio: desde el abuso e instrumentacién de la que es victima la
mujer —esclava de su condicién femenina y al albur del capricho de
una sociedad eminentemente machista que la denigra en todo mo-
mento—, hasta la deficiente formacién que reciben los educandos,
pasando por el trafico de personas, mayores y menores, por volun-
tad propia o ajena. O incidiendo mordazmente contra los abusos y
vicios de las érdenes religiosas y los colectivos de poder, denuncian-
do la corrupcion y la falta de preparacion de las élites, o delatando
el comportamiento deleznable e irresponsable de los mas poderosos
y de algunos gobernantes. Todo ello, reafirmado y multiplicado por
la carga intelectual y moralizante de Kis.

Asi, estos Besos y Caprichos son otro capitulo de la historia del
pensamiento occidental en el que se solapa la aportacion de la crea-
cion plastica y literaria, y se indaga en la memoria colectiva a través
de la reactivacién de objetos comunes desechados para sugerir en el
espectador una conmocién emocional.

Esta empresa que comencé en la primavera de 2014 sin el con-
vencimiento de que tuviera un final feliz, surgié casi por casualidad,
por romper con una atonia que duraba ya demasiado tiempo; vy, asi,
parafraseando al liberado profesor de Salamanca, recurri al eficaz
“deciamos ayer”. Recuperé entonces los sencillos collages que habia
elaborado en 1988 a partir de los consejos de Kis para ilustrar el
fancine La Bolera, y por razones inexplicables decidi acudir a unas
postales de los Caprichos que habian caido en mis manos. Se esta-
blecia asi una alianza estética con el inico propésito de encontrar
un entretenimiento puntual; aunque, muy pronto, la escusa se con-
virtié en una idea generatriz que seria respaldada por un punado de
buenos amigos e inestimables colaboradores.

Asi, el primero que debo citar es Jorge Badel, un incombustible
rockero, impulsor de muchos proyectos, incluido el de la edicién del
fancine citado y que habia conservado aquellas pequefias composi-
ciones surgidas a partir de los consejos del escritor serbio. También,
desde los compases de apertura, cuando atin todo estaba por deci-
dir, tengo que resefiar a José Miguel Mufioz, quien, como siempre,
me ofreci6 su sabiduria y apoyo incondicional, alentaindome para
que ese sueio tomara forma. Aun sabiendo que, segin mis célculos,
exigiria del trabajo continuado e ininterrumpido de cuatro anos.

A ellos se sumaria muy pronto Laura Garcia, que me llev6 has-
ta las puertas de la Galeria Modus Operandi de Madrid, alli donde
tuve la oportunidad de conocer a Manuel Marqués y a su espléndi-
do equipo, con Laura Darriba al frente. Este prestidigitador de las
finanzas, y, sobre todo, genial impulsor de las artes platicas desde
un profundo conocimiento de la cultura hispanica, habia creado el
Nanaismo, una vanguardia netamente ibérica que reivindicaba el
surrealismo como sefia de identidad de lo espafiol. Gracias a él, las
primeras cajas de la serie pudieron presentarse al publico integra-
das en las exposiciones colectivas del grupo en las salas de la calle
Reina Mercedes, como cita recurso artistico en los estudios televi-
sivos de la 2 en el programa Libros con uasabi comandado por Fer-
nando Sanchez Dragé, y, ya en 2016, en la feria JustMad 7. En la
muestra Nanaismo Otofio (octubre de 2015) estuvieron a mi lado
los incondicionales José Miguel y Laura, junto a Fernando Toque-
ro, Juan Carlos Abad y Abigail Tomey, companeros ya inseparables
para todo este viaje.

Entre tanto, Inés Gonzalez Tejedor habia posibilitado que el
centro Ibercaja de Guadalajara fuera el escenario idéneo para reen-
contrarme, después de veinte afios de silencio, con los amantes de
las artes plasticas de mi ciudad. No debo olvidarme de Angela Sanz,
de Descubrir el Arte, que se ocupé de dar eco a estos Besos y Capri-
chos a través de la edicion digital de esa prestigiosa revista; de Emi-
lio Fernandez-Galiano, que glosé inteligentemente la exposicion de
Ibercaja en las paginas de Nueva Alcarria; ni de Enrique Pedrero
Muiioz, que lanzé sus elogiosos comentarios a través de distintos
medios digitales.

Pero, junto a Goya y a Kis, surgié un nuevo aliado, Nietzsche,
que protagonizara un breve episodio que seria impulsado en 2017
por Alfonso Gonzalez-Calero desde el espacio Investigacion y Arte
de Madrid, y también, en parte, por Javier Orozco en sus heroicas
escaramuzas por las ferias de arte de Berlin, Luxemburgo y Milan.
A lo largo de 2018 fueron otros los que se acordaron de mis ensam-
blajes para completar la programacién de sus espacios; como Carlos
Codes, buen artista y galerista incombustible, que llevé la coleccion
de Nietzsche al auditorio de Cuenca; Angel Llorente, que motivé a
Rosa Valiente para que una seleccién de obras de varias épocas se
viera en el Museo Zabaleta-Miguel Hernandez de Quesada; Lau-

ra Renard, que organizé en el Centro Cultural Villa de Méstoles la
muestra mas completa de estos Besos y Caprichos. También brin-
do un aplauso agradecido a todos aquellos que se apartaron de sus
quehaceres para acercarse en algiin momento a cualquiera de estos
espacios para saber de estos y de otros caprichos de mi invencién.

Mas no se trata de reproducir mi itinerario curricular de estos
altimos afios, sino de mostrar mi mas sincero agradecimiento a los
que han hecho posible este volumen; que no son otros que los aqui
firmantes: José Miguel Muiioz, Calixto Berrocal y Fernando Toque-
ro. Los tres, amigos de corazon, que han puesto en esta empresa su
gran profesionalidad y mucho mas de lo exigible por tal condicién
de aprecio mutuo. El primero, escudriiando cada una de las obras
para encontrar las ideas y los conceptos que son su fundamento, y
las palabras mas oportunas para confeccionar una guia segura des-
tinada a los lectores/espectadores que se atrevan a discurrir por este
prolijo laberinto de objetos e imagenes acopladas, quizas en aspera
y extrafia armonia. El segundo, aclarando aun mas estas cajas con
su objetivo, haciendo visibles todos los detalles para crear un album
de magnificas fotografias, de instantaneas que embellecen cada una
de las piezas y ennoblecen a toda la coleccién. Y, el tercero, por
ordenar eficazmente el material apartado por cada una de las otras
partes hasta conseguir este sencillo y armonizador disefio, y rega-
larnos los collages y otros recursos plasticos que enriquecen este li-
bro. A ninguno se nos escapa que esta economia y eficacia de medios
es resultado de un largo y complicadisimo proceso de gestacion.

Quizas, y s6lo a causa de mi torpeza para gestionar la difusién
de mis propias creaciones, esta coleccion de ochenta pequenas cajas
jamas se vea al completo en una sala de exposiciones. Un objetivo
que sé6lo se ha podido lograr sobre el papel, en este volumen que tie-
ne entre sus manos, y gracias a la maestria e inmensa generosidad
de José Miguel, Calixto y Fernando. Muchisimas gracias.

Pedro José Pradillo



l. El proyecto contado por el propio artista

Como podra ver el lector, al abrir estas paginas o al visitar mues-
tras donde se expongan una parte o la totalidad de las ochenta obras
sobre los Caprichos que Pedro José Pradillo (Guadalajara, 1959) ha
elaborado en los tdltimos cuatro anos (2014-2018), pocas veces se
hallara una empresa mas vasta y atrevida, como es la de interpretar
con ojos del siglo XXI el maravilloso conjunto de los citados graba-
dos de don Francisco de Goya, que salieron a la luz por primera vez
en 1799. Al final, en el plazo previsto, la titanica labor creativa del
artista alcarrefio se ha visto cumplida a plena satisfaccion. Por ello
el polifacético autor sélo puede recibir nuestro aplauso y nuestra
rendida admiracion.

Mas al que estas lineas escribe, a peticién de parte, pero con total
libertad de expresién, también le ha supuesto una improba tarea
el obligarse a mirar y ver —con el dualismo marcado por el doble
objetivo de Goya/Pradillo—, unas creaciones mayoritariamente di-
ficiles, incluso cripticas, con el deber anadido de poner en texto las
reflexiones suscitadas en una direccién de multiples sentidos, y don-
de se juntan los solipsismos' de la genialidad —Goya, Danilo Kig,
Pradillo...—, con el egocentrismo de la mente propia del historiador.
Por ello, solicito indulgencia al lector y la comprensién necesaria
ante la labor del exégeta al que le faltan recursos interpretativos,
dado el hermetismo de unos cédigos ‘post-posmodernos’ de alambi-
cada discusion.

En consecuencia, debemos empezar dando la palabra al propio
Pradillo, atn a sabiendas de que él, como buen historiador del arte
que también es, gusta de citar la famosa frase de su admirado F.
Nietzsche,” que dice “El autor debe callarse cuando su obra empieza a
hablar”. Pero en su web digital, y en muy frecuentes conversaciones
mantenidas a lo largo del tiempo, podemos encontrar confesiones
personales sobre su obra y carrera artistica® que conviene repasar;
sobre todo, en lo referente a los tltimos veinte anos:

“En 1997 abandono la creacion artistica, dedicando
todo el esfuerzo a mi carrera, antes citada, como historia-
dor y como divulgador del patrimonio historico-artistico
de Guadalajara; lo que, con el paso del tiempo, se ha ma-
tertalizado en un buen niimero de libros y de articulos de

Cubierta del catdlogo de la exposicion In\ConVertido
Museo de Guadalajara, Palacio del Infantado, mayo de 1996




Besos y caprichos

Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

investigacion que sobrepasa la centena. También colaboré
con columnas de opinion para la prensa escrita, y fui y sigo
siendo organizador y comisario de exposiciones temdticas.
Cast dos décadas después, en 2014, recuperé la pasion por
las artes plasticas con un ambicioso proyecto recientemen-
te terminado: ‘Besos y Caprichos’, basado en una aguda
interpretacion de los 80 grabados de Francisco de Goya, en
los que por medio de cajas-collages, ideo otros tantos ‘as-
semblages’ sobre asuntos de la Espafia actual, en los que
en una sdtira feroz al tiempo que dulcificada por el humor,
demuestro como las lineas principales del comportamiento
humano han cambiado muy poco respecto a lo que, en su
dia, denuncio el genial artista de Fuendetodos.

La principal caracteristica que observo en mi produc-
cion, al margen de los periodos constructivistas, es mu fi-
delidad al arte conceptual; el profundo andlisis que abordo
sobre el significado del arte —en particular del elaborado en
el siglo X X—, y acerca del papel de la cultura en la sociedad
occidental. Mi interés, como en cualquier otro artista de ese
movimiento, se centra en lograr imdgenes y objetos para la
fascinacion a partir de la combinacion de elementos encon-
trados, que, mds alld de la particular estética resultante,
susciten inquietudes no deseadas en el espectador y provo-
quen en él motivos para la reflexion.

Todas mis creaciones presentan una vision transversal
y catstica del tiempo presente, critica con el indiidualis-
mo neoliberal imperante, que incrementan la visibilidad
de ciertos problemas subyacentes que preocupan a muchos.
Pero, ademds, para acrecentar los efectos de esta accion de
denuncia empleo como recursos efectivos la ironia vy el ci-
nismo, a veces, presentados bajo la envoltura de lo lidico.
También me burlo de la estulticia generalizada en el do-
minio actual de lo politicamente correcto, asi como de la
tirania que los ‘mass-media’ ejercen sobre una sociedad de
analfabetos funcionales.

En definitiva, mt obra es un nuevo capitulo de la histo-
ria del pensamiento, que se fundamenta en la introspeccion
de la memoria colectiva a través de la reactivacion de obje-
tos comunes desechados, hasta provocar brutales ‘analep-
sis” en el espectador, que alteran y regeneran su curriculo
emoctonal en olvido.

Formalmente mis cajas-escaparates, mds alla de la tra-
dicion de los ediculos y dioramas del siglo de oro espariol
o de los universos encriptados de dadaistas y surrealistas,
se nos ofrecen como calidoscopios que podemos manipular
a nuestro antojo para, ast, poder indagar con toda facili-
dad en los espacios sombrios de la estancia sugerida. La
interactuacion se convierte ast en un elemento clave de mis
propuestas, la caja-objeto se transforma en sujeto, y ofrece
un autorretrato ignoto del manipulador.”

BESOS Y CAPRICHOS

Pedro José Pradillo

1t knfrega

Del 3 al 19 de febrero de 2016
Centro Ibercaja

De lunes 3 sabado, de 193 21 h.

Cartel de la exposicion Besos y Caprichos
Centro lbercaja, Guadalajara, febrero de 2016
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Haciendo balance de su indudable largo recorrido, sefiala, como
de pasada, algunas otras de sus preocupaciones intelectuales, que
van mas alla de lo puramente artistico, al tratarse de un personaje
que retne otros registros mas complejos, si cabe, en su formaciéon y
visién del mundo:

“Se podria insistir en otras muchas cuestiones, como la
dimension que alcanza en mi obra artistica el interés por
desmitificar modelos de comportamiento, obras o persona-
jes encumbrados; la asimilacion de conceptos surgidos en
los circuitos marginales urbanos; la subversion como prdc-
tica de accion frente a conceptos bdsicos del arte cldsico,
pero, también, de la cultura de masas. En definitiva, den-
tro de una corriente postmoderna de acentuado estilo ‘neo-
pop’, mis bizarrias se revelan mwy proximas a las de otros
artistas dificiles de clasificar, pero tan valorados a nivel in-
ternacional como Wolf Vostell, Joseph Cornell, Louise Ne-
velson o Willie Bester, también la espaiiola Carmen Calvo,
todos deudores del gran maestro dadd Kurt Schwitters.”

Mas adelante, se centra ya en comentar, con claridad meridiana,
la esencia de sus dos dltimos proyectos antes citados, el que nos ocu-
pa sobre Goya, y el menos extenso sobre el genio de Rocken:

“Mzu itinerarto artistico se completa con dos proyectos
mds rectentes y simultdneos, entre los afios 2014-2018: ‘Be-
sos v Caprichos’ y ‘Ecce-Homo. A propdésito de Nietzsche’,
abordados ambos después de un paréntesis vacuo, quizds
demasiado prolongado, y, ahora, atizados por la desoladora
coyuntura que ahoga los compases iniciales del siglo X X1.
Francisco de Goya, Danilo Kis, y Friedrich Nietzsche son
el pretexto para concebir y elaborar, pues, estas dos ultimas
colecciones de cajas y ensamblajes en las que prevalece el
sentido narrativo y el enunciado retorico a través de aforis-
mos que denuncian los excesos de la soctedad, en ocastones
con una acidez despiadada, y rentegan del pretendido con-
fort vociferado desde las élites.”

A modo de conclusiéon adelantada, sirvan estas palabras utili-
zadas en el reciente analisis que llevé a cabo del mismo proyecto
Ecce-Homo: “Como historiador debo seitalar que al enfrentarnos con
la obra de madurez de Pedro José Pradillo, y dada la patente acelera-
cion de los cambios perceptibles en la actual oleada tecnoligica vy social,
stempre nos serd obligado hablar de ‘neovanguardismo’ como algo espe-
cifico que habrd que recuperar, tal vez por ya perdido, para seguir avan-
zando hacia adelante sobre unos pocos puntales firmes que sostengan
dicha progresion”. Fin de la autocita.

ll. Algo sobre el Apropiacionismo:
Arte conceptual, assemblage y
ensamblage. Arte nheo conceptual
en la post-postmodernidad

Ante tanta certeza, en el sentido de un decir y un pensar certe-
ros, poco mas puedo afiadir sobre lo esencial de la obra completa de
Pedro José Pradillo, salvo aquello que, como se vera en la lectura
detallada de cada una de las piezas del proyecto Besos y Caprichos,
se derive del analisis estético, plastico o formal, y sobre todo del
iconografico e iconolégico de las mismas, de cada una de las ochenta
estaciones de un largo via crucis que, por cierto, también empren-
di6 en su vida el genio de Fuendetodos, e incluso su otro mejor ver-
sionista, el genio de Cadaqués.

Pero quiero expresar algunas ideas sueltas, que el contacto es-
trecho con los Besos y Caprichos me ha sugerido. Para empezar la
paradoja —dado que no es mas que la habitual mecanica histéri-
co-artistica basada en la relacién estimulo/consecuencia—, de que
hoy en dia se estila entre la critica mas ‘a la page’ el denominar
‘apropiacionismo’ a cosas parecidas a las que hace Pradillo, tanto
respecto al de Fuendetodos como al sajon.

El apropiacionismo, cuyo representante mas conocido seria el
japonés Yasumasa Morimura, surge a finales de la década de los
setenta y finales de los ochenta en Nueva York, como manifestaciéon
propia del momento mas algido de lo postmoderno. Nace como res-
puesta a otros movimientos como el Minimalismo y el Conceptualis-
mo, que representaban el arte por el arte. El contexto de las obras y
su justificacién quedan en un segundo plano frente al protagonismo
de la imagen. Entonces, el apropiacionismo aparece, no para repre-
sentar la realidad mediante una figura, sino para re-contextualizar
trabajos anteriores, buscando el significado de la obra. Los artistas
apropiacionistas no ofrecen una apariencia, ni siquiera una imagen
que represente la realidad, buscan el impacto por lo que expresan
con sus obras. Prima el elemento de la narracién, con una necesidad
del soporte digamos ‘literario’ de gran intensidad, tanta o mas que
lo que se pudo percibir en otros estilos histéricos o de vanguardia,
como fueron el Romanticismo, el Expresionismo y el Surrealismo.

Con esta corriente la polémica sobre los derechos de la propiedad
intelectual ha aumentado exponencialmente, pero en lo que ataie
a Pradillo podemos estar muy tranquilos: en esta época que Walter
Benjamin definié como la de la reproduccién mecanica del arte, el
alcarreno mas que apropiarse —siempre se trata de objetos mas bus-
cados que encontrados, con preferencia por los no artisticos, para
reconvertirlos, invertirlos y convertirlos en otra cosa—, lo que busca
es cambiar los codigos denotativos del nuevo objeto, de la nueva
obra, que el filtro del tiempo y de la critica acabara por considerar
como ARTE, o como NO-ARTE, por sus valores de calidad, origi-
nalidad y, por qué no decirlo también, de belleza, o de rara belleza,
en el sentido ‘neo-manterista’.
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Pues, sobre todo, nos interesa aqui su destacable, fecunda y labo-
riosa obra artistica de estilo conceptual, en cuanto como el mismo ar-
tifice gusta de explicar con su palabra facil, cada una de sus creacio-
nes —como luego se vera en los comentarios iconograficos y estéticos—,
es fruto de un elaborado discurso intelectual, que paso a paso acaba
por conformar un sistema narrativo de alto valor; en definitiva, se
trata de un ‘arte para pensar’. Seria importante por tanto que algin
dia el mismo autor, buen ensayista, pusiera por escrito y por extenso
sus reflexiones artisticas acerca de su obra, para asi conseguir evitar,
por medio de esa literatura artistica de la que traté tan magnifica-
mente Julius von Schlosser," uno de los aspectos mds sorprendentes
de la mayoria de los artistas hispanicos: la ausencia de escritos perso-
nales que aclaren y enriquezcan atin mas sus creaciones.

Sobre el Arte conceptual,’ al que pertenece plenamente Pradillo,
conviene decir ahora algunas cosas para guia de los interesados por
la obra de nuestro autor.

Es probable que la etiqueta de conceptual sea un ‘totum revolu-
tum’ en que todo cabe, pues en palabras de Joseph Kosuth® —uno
de los intelectuales emblematicos del movimiento— “...lo que el arte
tiene en comin con la logica y las matemdticas es que también es una
tautologia; es decir, la idea artistica (u obra) vy el arte son lo mismo™.
También se ha dicho que el arte conceptual, sintoma de ‘globalismo’
al fin y al cabo, lleva al minimalismo dada-constructivista un paso
mas all4, hasta la consideracién del arte como una tumba. Pero
como sefiala ir6nicamente John Perreault,” “...st el arte conceptual
no es fotogénico, al menos sus artistas si lo son, y mucho. Como ven no
todo estd perdido”. Notese que esa fotogenia también la encontramos
en la obra y en la persona de nuestro artista.

Al valorar el neovanguardismo de Pradillo, soy consciente de que
el vanguardismo histérico no fue mas que una ilusién producida por
el Ethos de progreso que caracterizé los cambios técnicos del siglo
XIX. En palabras de J. Burnham:?® “...actualmente el vanguardismo
solo puede tener sentido como recuperacion, como inaceptable iconocla-
sta, como presentacion deliberada de no-arte”, y mas adelante: “... 4
todas luces ha dejado de ser importante que uno sea buen o mal artis-
ta: la dinica cuestion pertinente es —como ya han empezado a entender
algunos jovenes— ;por qué no somos todos artistas?”. A este respecto,
segun el citado Battcock, el arte conceptual que ya no puede ser de-
finido como una mercancia, ni siquiera como un hecho fisico provis-
to de algun valor econémico, es la forma de arte mas ‘inaceptable’,
proponiendo incluso bautizarlo con el nombre de ‘arte forajido’.

Por eso cabe decir que la obra de Pradillo es asimismo neopop,
como referencia a aquel momento de la revolucion cultural de los
anos sesenta del siglo pasado, e incluso que ya es obra neoconceptual,
por revivir por tanto planteamientos intelectuales que se mascaron
en la década vacia de los setenta, y atin en la eclosion tecno-ecolégica
de los ochenta. Quizas se trate simplemente de una ‘post-posmoderni-
dad’,’ en la bisqueda agitada que se aprecia en este artista porque no
se llegue, al final, a esa post-verdad que parece estarse hoy imponien-
do. Pues sabemos con él que ello s6lo puede conducir a la nada.
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Yasumasa MORIMURA, Ya van desplumados, 2005
PJ.P en la Feria Estampa, Madrid, 2018

Aspectos religiosos de un “Salvaje iredento”

Finalmente, parece obligado valorar la obra de Pradillo, como la
de sus admirados Goya o Nietzsche, en términos morales. En efec-
to, un estoicismo fatalista afirma el ciclo eterno propio de una vida
sin sentido ni razén, en extrafna mezcla de pesimismo y optimismo,
propia de un tremendismo que nace de tan inevitable destino. De
hecho, el pensamiento nietzschiano —como la obra aqui comenta-
da—, guarda mas débito respecto de lo religioso de lo que se podria
suponer, pues fue sin duda una de las primeras propuestas en enten-
der que la realidad es mas grande que la razén.

Ademas, Nietzsche fue también en el plano personal, como nues-
tro artista, un auténtico ‘salvaje irredento’.'’ En efecto, y sin querer
hacer comparaciones imposibles, lo mismo que el aleman en su de-
seado irracionalismo quiso convertir su vida —incluso antes de que
perdiera la cordura en 1889—, en una obra de arte situada mas alla del
bien y del mal, Pedro José ha procurado desconcertar a sus conocedo-
res con un despliegue asombroso de actuaciones multifacéticas, mas
que acciones extravagantes, desde el cuidado disefio de su apariencia
personal,' hasta la demostracién en los circulos académicos del rigor
cientifico mas exigente y del conocimiento histérico mas profundo,
como el que estos mismos proyectos —el goyesco y el nietzschiano—,
manifiestan, al nacer de una gran familiaridad con la obra satirica del
aragonés y con la doctrina filoséfica del pensador de Rocken.

Con Nietzsche también comparte nuestro artista una manera de
ver el mundo, al tiempo rebelde e integrada, pues el primero, el de
la fama de nihilista, también fue capaz de formular una frase tan
esperanzadora como ésta: “Quien tiene un por qué para vivir, puede
soportar casi cualquier como.”.

Sobre “assemblage” y ensamblage
Mas arriba leiamos en el propio Pradillo estas palabras, en las

que procuraba encasillar su obra:

...mis bizarrias se revelan muy
proximas a las de otros artistas dificiles de clasificar, pero tan valorados
a nivel internacional como Wolf Vostell, Joseph Cornell, Louise Nevel-
son o Willie Bester, también la espariola Carmen Calvo, todos deudores
del gran maestro dadda Kurt Schwitters.”.

Y cabe preguntarse cudl sera el denominador comun entre estos
autores de la segunda mitad del siglo XX, tan variados entre si,
y con su adorado modelo dada Schwitters, quizas el primero que
empezo a hacer hacia 1919, mas que lisos cuadros, cajas a medio
camino de los relieves en madera —pero no sélo con ese material—,
mas propios del arte de la escultura. En muchos casos se trata de
verdaderas esculto-pinturas.

Y asi se lleg, como los pioneros del cubismo cuando empezaron
a jugar con el collage en su afan de meter la realidad en el cuadro,
al afrancesado ‘assemblage’, que, dado lo castizo de su obra, Pradi-
llo convierte mejor en ensamblaje. Como su paisano José de Creeft
(1884-1982) ya adelantara en 1926 con ese prodigioso Picador, hoy
escondido en la Fundacién Miré de Barcelona, y digno de ser ex-
puesto en un marco de mayor consideracion.
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Volviendo al ya mitico Kurt Schwitters, el mas dada de los da-
daistas, resulta llamativo que de los dos libros de artista —o libros
con valor y formato de obra de arte—, editados por Pradillo hasta la
fecha,' el primero se titulara 4 x KS = 0, (ntimero 41 de la Coleccién
La Media Vaca, Madrid, 1992). Un documento que, en su margina-
lidad, resulta un verdadero homenaje a la memoria del artista de
Hannover (1887-1948), aparte de ser un testimonio tipico de aquel
momento tan sobrevalorado de la Movida madrilefia de los afios
del ‘pelotazo’. Ahi, en sus ocho paginas, se ve a nuestro autor mas
neodadaista.

Por la relacién de confluencia de su obra con los citados autores
conceptuales, conviene decir algunas cosas de cada uno, intentando
apreciar posibles paralelismos y claros influjos: asi de la, mas que
solida, apabullante aportacién del aleman Wolf Vostell (1932-1998),
que a nadie deja indiferente, sefialar como llegé a ser un auténtico
gurt del arte pop mas tardio, siendo admirable que su fértil imagi-
nacién y su fantasia llegaran a poder realizarse gracias al manejo,
meritorio sin duda, de grandes recursos econémicos. En muchas
ocasiones, la gran escala de sus obras le aproximan a aquellos maes-
tros del Land Art —como el famoso Christo V. Javacheff (1935-2020)
sin ir mas lejos—, convirtiendo un antiguo lavadero de lanas extre-
mefio en un museo monografico que es en si mismo una obra de arte
gigante. Vostell demostré que todos los materiales y medios técnicos
pueden tener capacidad expresiva, al margen de que sean artisticos
o no artisticos. Es seguro que Pedro José experimenta admiracién y
sana envidia por la proteica carrera del aleman.

Respecto a Joseph Cornell (1903-1972), confiesa en varias oca-
siones nuestro alcarreino que fue quien le desvel6 las virtudes ex-
presivas y formales del contenedor en forma de caja, o caja-collage
tridimensional. En la sencillamente distinguida obra de Cornell —
siempre comedido—, notamos cémo supo valorar y aprovechar la
materialidad de objetos de almacenamiento —vulgarmente estuches
de cien formas diferentes—, para que le sirvieran de marco a sus
exquisitas composiciones. Alli combina papeles, escritos, colores,
objetos bellos en si mismos, en cristal, metal, cuerda o madera, fo-
tografias, recortables, etc., hasta lograr armoniosos conjuntos, en
mi opinién caracterizados por el silencio, el minimalismo gestual,
con una finalidad expresiva muy templada.

La huella cornelliana es evidente en muchas de las cajas-collage
de Pradillo, en la mayoria de sus felices invenciones de teatrillos o
escaparates, buscando sobre todo la variedad pasmosa. Pero, sin
embargo, a favor de la calidad del guadalajarefio, debemos afirmar
que por su voluntad satirica, en la vena espafiola que nos llega des-
de Quevedo, Goya, Moratin y tantos otros ilustrados de nuestra his-
toria, una obra de él encierra y expresa mucho mas que casi todas
las celebradas creaciones del norteamericano.

Nétese que nuestro autor se preocupa hasta lo indecible por el
aspecto formal de sus obras, por su cuidada estética unas veces pop,
otras veces escenografica, a veces incluso cerrada hasta casi lo her-
mético, pero a ese formalismo, que acaba en Cornell por ser ya un
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manierismo de su propio estilo, sabe afiadirle un contenido de de-
nuncia social, politica o costumbrista, que nunca deja indiferente
al espectador. Es un paralelismo claro con lo goyesco: de cémo la
calidad estética y técnica de sus obras se somete por lo general a la
importancia histérica, testimonial, de sus tematicas.

En tercer lugar, Pradillo respeta enormemente a la norteame-
ricana Louise Nevelson (1899-1988), esa mujer que fue pionera en
demostrar cémo se puede hacer arquitectura —pues lo tecténico es lo
mas destacable de sus monocromos altorrelieves—, por medio de ar-
mar, soldar y pegar piezas inconexas, desechadas, inservibles, des-
contextualizadas por el uso, porciones de basura en una palabra.
Admirable es la paciencia y el trabajo fisico que la Nevelson desa-
rroll6 durante décadas en la elaboracion de sus ensamblajes, a veces
a una escala también constructiva, que hasta permite acoger al ser
humano en su finebre o industrial interior, creando un estilo propio
facilmente reconocible, o recreando espacios imposibles como tam-
bién hizo Schwitters con su Merzbau hannoveriano de 1933. Lo mis-
mo se detecta en los proyectos de los arquitectos expresionistas ale-
manes de aquel tiempo, como Bruno Taut, Poelzig o Mendelsshon.

También manifiesta admiracién por la obra de Carmen Calvo
(Valencia, 1950), la artista conceptual mas reconocida del pano-
rama espafol. Cierto es que la valenciana ha demostrado un gran
atrevimiento en su manipulaciéon de viejas fotografias, como acos-
tumbra a hacer nuestro artista, experto en la materia como es co-
nocido. Sin embargo, la Calvo posiblemente sea mas conocida por
sus instalaciones, sin duda conceptuales, pero que se alejan mucho
del ensamblaje constrenido que suele ofrecer el afan dialéctico del
alcarreno. No basta con sorprender y epatar al espectador, sino que
también conviene tener recursos retéricos convincentes o, al menos,
capacidad de forzar la reflexion y el pensamiento de quien se enfren-
ta a la obra artistica. De nuevo, Pradillo esta en eso por encima de
sus inspiradores.

Por dltimo, respecto a Willie Bester (Ciudad del Cabo, 1956),
aunque en la misma Guadalajara el fenémeno de los graffiti calleje-
ros alcanza unas dimensiones apreciables —y me consta que Pradillo
como técnico de patrimonio municipal ha intentado en varias oca-
siones orientar la actividad de los adolescentes globalizados amigos
del spray—, entiendo que la distancia entre la obra sucia, basurien-
ta, del sudafricano y los collages en tres dimensiones del espanol
es mas que considerable. Mas alla de que de todos estos artistas
conceptuales —Bester es de su generacién—, reconozcamos que es in-
teresante ver como a base de detritus urbanos es posible crear una
obra como la de Willie, colorista, chillona incluso, muy expresiva, a
medio camino entre el informalismo abstracto y la acumulacién de
desechos, poster de denuncia, recreo en lo popular y en las ‘bidon-
villes’ de las megalépolis actuales. Pero el racionalismo de Pradillo,
y sus inquietudes sociologicas e historicas, le alejan en su elegan-
cia de una estética, la del “ensamblador” africano, mas propia de
raperos y tribus urbanas de bajo jaez que del raro, por mas elevado,
nivel de autenticidad y reflexién que emanan sus versiones satiricas
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Wolf VOSTELL, Fiebre de Automévil, 1973
Museo Wolf Vostell, Malpartida, Caceres

Joseph Cornell, Burbuja de jabén azul, 1949-50
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

en forma de teatrillos. Por otra parte, resulta curiosa —aunque sea
propia de la globalizacién posmoderna—, la proximidad del mismo
Bester y de sus celebradas esculturas mecanicas en forma de caba-
llo, con la mas arriba citada obra del Picador de José de Creeft, in-
negable referencia del ‘assemblage’ que popularizé a finales del siglo
pasado, el mismo artista de Ciudad del Cabo. Extranos circulos de
relaciones artisticas.

lil. Las cajas-collages y el
valor del jeroglifico barroco

Otro aspecto que puede llegar a fascinar a quien intente interpre-
tar la obra conceptual de Pradillo, es que en sus creaciones muchas
veces ‘lo barroco’ se impone a cualquier otra categoria histérica. Lo
barroco,'® como bien defendié el tardorromantico D’Ors,!* es una
condicién propia de genios creadores. Con este estilo se lleg6 por vez
primera a la obra de arte total, a la que retne o pretende aunar to-
das las artes, que es precisamente lo que resalta a escala reducida en
los escaparates, llenos de elementos en apariencia casuales, de nues-
tro protagonista. Tal vez todo responda a que su propia personali-
dad esta imbuida del Barroco, por ser moderna, rica y complicada.

Pero es que, para enredar —o aclarar— la cosa, resulta que Pedro
José es un experto en la fiesta barroca y en su lenguaje retérico de
conviccién y alienacién: su tesis doctoral traté de una Guadalajara
festejante,” en la que demostré cémo una pequeiia ciudad castellana
tuvo un senalado patrimonio festivo, y efimero, en la celebraciéon
politica, religiosa y social, de la que todavia nos ha quedado la rele-
vancia que la fiesta del Corpus, o del Sefior, tiene en la localidad del
Henares. Por cierto, debo concretar que también es autor de otro
libro sobre esta celebracion primaveral, donde explica las claves de
la misma con tal maestria que permite la comprensién nacional y
atin europea de tan importante evento religioso.'®

Por eso, y por otras claras inclinaciones morales y atin religiosas
del artista, cuando intenté desentranar las claves ocultas en este
despliegue de soluciones estéticas y plasticas de ochenta cajas-co-
llage inspiradas en Goya, mas de una vez me di cuenta, y asi lo
sefialé en el comentario pormenorizado, de que estaba entrando en
terrenos propios de una iconografia cuasi religiosa, convertida en
hagiografia; como si sus imagenes fueran auténticos jeroglificos, no
en el sentido de enigmas o acertijos de caracter emblematico, aun-
que también, sino como escritura santa, como ejemplos a seguir,
testimonios de una fe inconfesada, pero, latente.

Se trata pues de toda una tradiciéon persuasiva, propia de la
retérica del sermén como género literario y recurso pastoral, que
Pradillo estudié con rigor en muchos ejemplos del ambito guada-
lajarefio, y que ha modificado sus formas de convencimiento doc-
trinal, a veces por cierto tan estrictas que mas parece luterano que
catélico romano. Desde su investigaciéon de 2004, conoce y maneja
una bibliografia sobre emblematica que es cada vez mas amplia.”
Por 6smosis, todo ello sale e impregna sus creaciones aparentemen-
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te mas irreverentes. Podemos poner algunos ejemplos espigados de
sus versiones de Besos y Caprichos.

En algin caso opta por la ‘vanitas’ barroca, de claro origen pe-
trarquista y por tanto ortodoxa. Sabe que la coexistencia de los
objetos, simplemente por contigiiidad, cambia notoriamente tanto
su significado conceptual aislado, de cada uno, como de todo el con-
junto. Surgen asi esos emblemas, adivinanzas o jeroglificos, de difi-
cil interpretacion. Otrora se inclina al disefio de construcciones en
forma de catafalco, o capelardentes de innegables raices barrocas.
Son sus cajas con aspecto de ataid. Son esas otras con forma de al-
tar, donde domina el expositorio o manifestador. Donde sorprende
la movilidad y lo envolvente.

Lo cierto es que la estética predominante en sus piezas esta llena
de referencias y estilemas propios del barroco: el uso de espejos, de
oros y de oropeles, combinados a veces con transparentes y clarabo-
yas en busca de contrastes luminicos; a veces de elementos propios
de las tramoyas y artefactos de tipo teatral, cuando el escaparate
alcanza un desarrollo escénico complejo, con bambalinas, pantallas
y espacios adyacentes sugeridos.

Le gustan las formas colgantes, voladoras; el llenar el espacio
de imagenes hasta el abigarramiento iconografico y el exceso vi-
sual. Una riqueza que nace de la mezcla de lo naturalista y del hi-
perrealismo que supone el que, en vez de pintar el objeto, éste se
incorpora tal cual en el bodegén, pues en contra del famoso cuadro
de René Magritte (1898-1967) titulado La traicion de las imdgenes,
en las obras de Pradillo se podria poner un letrero que dijera “Esto
st que es una pipa”.'® Sus objetos, mas buscados que encontrados,
funcionan a modo de exvotos o reliquias propias de los camerinos
barrocos.

También procura la mezcla de materiales, nobles o/e industria-
les, caros o baratos, la combinacion de texturas, la subversién en
definitiva de tantas categorias histéricas como el surrealismo, el
dadaismo, el clasicismo... Pero el eclecticismo rebelde de Pradillo
bebe también, como ya se ha dicho, de férmulas propias del manie-
rismo de Palissy o Arcimboldo, junto con otras venidas directamen-
te del Pop. Si como saben los especialistas hubo muchos barrocos,
también en sus dltimas creaciones se mezcla lo culto y lo popular, lo
clasico y lo irreverente.

IV. Valores estéticos y pldsticos de estos
teatrillos (la herencia de Cornell)

Funcion de escaparate y otras analogias

Dado su elevado ntimero, las cajas-collage que componen estos
Besos y Caprichos exigen un afan de precision en su definicién e in-
cluso en su denominacion. Unas veces parece clara la forma de esca-
parate que adopta el contenedor, del tipo de los popularizados en el
estilo barroco de aquellos siglos XVII y XVIII: muchos pequeios
altares, en especial los adornados con una imagen escultérica con
categoria de figura de devocién, se cierran en los templos catélicos
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con un gran cristal enmarcado por columnas o pilastras con forma
de baldaquino, como una especie de camarin traslicido que se ilu-
mina con algin tipo de trasparente, asociado a una lucerna o cupu-
lilla en lo alto. La forma de fanal o globo de vidrio, que ya adopté en
algin caso reciente de su proyecto Ecce-Homo, seria la exageracion
de tal afan de exposicion, de presentacién total. En linea semejan-
te, una de sus ultimas creaciones de Besos y Caprichos ha utilizado
un globo de cristal para simbolizar la fragil situacién del mundo de
nuestros dias.

Pradillo conoce bien ese tipo de altarcillos modernos, y recurre
a sus collages tridimensionales a escala para elaborar, a modo de
maquetas o modelos, tales expositores.

Otras veces las cajas tienen tal riqueza de figuras, entre las que
predominan las que reproducen animales —amplio repertorio zoo-
légico que retne burros, gallinas, iguanas, cabras, panteras, mons-
truos de diferente pelaje...—, en general con forma de juguetes
infantiles de material de goma, plastico o barro, que se llega a con-
formar por acumulaciéon una verdadera Arca de Noé, nave simbélica
de gran importancia en la historia sagrada, como tdltimo elemento
salvado de una catastrofe universal. Notese que ya desde el manie-
rismo la representacion del arca vino a ser una especie de parafrasis
de las anteriores imagenes del jardin del Edén. Mas adelante vere-
mos que su abigarramiento ornamental nos remite a comparar sus
estuches con carromatos de gitanos.

Otrora, la caja es carcel, en el sentido fisico de calabozo, o jaula
de barrotes, o en clave figurada de ergastula de papel, aquélla en que
quedan presos tantos irresponsables por sus palabras temerarias.
Asi, el espacio adopta esa forma de prisién para “pajaros” de espe-
cial condicién.

En ocasiones lo tétrico del asunto adopta parecidos con la urna,
el ataud o el sarcofago, al convertirse el collage en un mausoleo don-
de huesos y calaveras —humanas o no—, alcanzan un claro protago-
nismo de la ‘vanitas’, de naturalezas muertas de acusado sentido
ascético.

La imagen de la unidad habitacional, en cuanto modelo de espa-
cio mental que constrifie el ambiente donde ocurren cosas o se re-
fugian pillastres —viviendas, cuevas, refugios, escondrijos, reductos
de supervivencia...—, demuestra cémo el autor es un demiurgo que
crea mundos, ambitos y escenarios donde se desarrolla una fabula,
una historia, por lo general basada en el naturalismo, lejos del mis-
ticismo.

Ya se aludié a los expositores en forma de altar, que muchas
veces son pequeiios retablos —como el de las maravillas del maese
Pedro—, donde la forma de reticula constituida por pisos y calles
facilita el despliegue ordenado de distintos elementos, de figuritas
en la mayoria de los casos. Asi se puede hablar también de vitrinas,
consolas, aparadores o armarios de portezuelas abiertas o semia-
biertas, como estantes de libros y con objetos de mayor o menor
visibilidad. Si el autor prefiere lo hermético, la caja se convierte en
arcon, bail o caja fuerte.
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Coleccién particular

Al final, las obras de estos Besos y Caprichos son siempre camaras
de maravillas —‘wunderkammen’ barrocas—, como las que se ven en
las pinturas flamencas o en los grabados germanicos. Cajas maravi-
llosas en relacién con las linternas magicas, las camaras oscuras, fo-
tograficas, estereoscépicas, como teatros opticos estenopeicos, como
praxinoscopios propios de un experto en fotografia, cinematografia
y en el lenguaje de imagenes de origen barroco.

En consecuencia, esta variedad de formas responde a variedad
de funciones, dado el afan de crear distintos mundos del proteico
alcarreno. Es capaz de dotar a su obra con el aspecto de un confeso-
nario, pero también de adornarla con una mirilla o visor de puerta
como elemento primordial de un recipiente caracteristica y paradé-
jicamente cerrado, casi impenetrable.

El color: un predominante

En el plano estético resulta muy importante analizar el tema del
color dominante en estas cajas, aunque no afecte a la mayoria de las
obras. Creo que alcanza un alto valor expresivo, simbélico y plasti-
co, resultado del analisis de la percepcion visual de lo cromatico en
el mundo de la publicidad de nuestra cultura de masas.

Haciendo un repaso ordenado, ya la caja nimero 4 (El de la ro-
llona), que es una de las mas audaces, actuales y divertidas, llama
la atencién por el uso de colores brillantes, mas de origen Fauve que
de estilo Pop, predominando entre ellos el amarillo de su parte tra-
sera y de todo un lateral. Es un gualdo muy llamativo, que vuelve
a aparecer poco mas adelante en la serie —caja nimero 6 (Nadie se
conoce)—, en el marco frontal, como para atraer la atencién hacia lo
interior de la obra; lo mismo ocurre con el intenso naranja de la caja
7 (INi ast la distingue). Sin embargo, mas tarde, se vuelve al color
anaranjado por ser el dominante en la bella estampa de la parte
posterior de la 17 (Btien tirada estd). Facil es la asociacion del negro
fanebre con el exterior de la obra nimero 10 (EIl amor y la muerte),
pero mucho mas sutil y humoristica es la tonalidad rojiza, vinosa,
que ha dado a la caja de botellas de Rioja, que le sirve de arma-
zOn para una representacion de lupanar en forma de columbario.
El fuerte azul Bob Esponja de la tabla del fondo de la caja 25 (St
quebro el cdntaro), no responde mas que a una contaminacién cro-
matica que configura el fondo del mar, y que se desprende de la piel
de tan nefasto personaje, disfrazado de una especie de lamentable
superhéroe.

De nuevo el carmesi de la nimero 27 (Quién mds rendido) tiene
un valor corporativo e institucional al estar tomado de la bandera
de la Universidad Juan Carlos I, dltima incorporacién al formida-
ble elenco de los campus publicos del pais. Mientras que el rojo y
gualda de la 29 (Esto si que es leer), se relaciona con los origenes de
la bandera real aragonesa, y de la regién catalana, que dieron sus
timbres a la ensena nacional por concurso convocado de orden del
gran Carlos III. El sinople de la nimero 30 (Por qué esconderlos),
debe hacer alusién, como en el collage 64 (Buen viaje), al color del
délar, del dinero, y de los antiguos billetes verdes; el pulcro blanco
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de la nimero 33 (Al conde palatino), se relaciona con la neutralidad
de la roja cruz que forma su bandera; el granate (34, Las rinde el
suefio), podria asimilarse al mismo tono de labios y areola de la figu-
ra desnuda de Tom Wesselman, y asi sucesivamente.

Cierto es que, avanzando en estos collages también se puede en-
tender, ante la reiteracion de algunos esmaltes, que la razén de la
eleccion de unos y otros tonos no iria mas alla de una necesidad de
diferenciacién —asi por ejemplo entre el amarillo pajizo del nimero
44 (Hilan delgado), el palido verde manzana del 45 (Mucho hay que
chupar), o el rojo intenso del 46 (Correccion)—. Si bien, en este ulti-
mo caso, parece el bermellén un buen tinte para hacer referencia a
la carpa de un circo, por ser tan llamativo; y, nétese la polisemia,
porque al ir asociado al amarillo de la enseia nacional, salta la facil
analogia del tingladillo con el ‘hemicirco’ del parlamento de la Ca-
rrera de San Jerénimo...

A veces se repite un recurso baquico, como el colorido vinoso
del nimero 47 (Obsequio al maestro), que ademas vuelve a ser una
caja de botellas de caldo, en este caso Ribera, lo que ya se vio en el
citado niumero 10 (El amor y la muerte). En la caja 54 (El vergonzoso)
el estilo griego del continente exige por rigor histérico el uso de la
coloracién roja y negra, como era habitual en la ceramica clasica de
la Hélade. El tono verde inglés del tapete de juegos de mesa le viene
bien al simbolismo azaroso del escaparate 56 (Subir y bajar), mien-
tras el tema fantasmal favorece el blanco sudario del nimero 59 (; Y
atn no se van!). De nuevo, en algin caso, vemos como la coloracién
predominante en un teatrillo obedece al tinte mas destacado de al-
gin elemento principal de la composicion, como pasa en el nimero
65 (;Donde va mamd?) cuando el exterior de la caja mimetiza el tono
de un famoso cuadro daliniano. Lo mismo para el 67 (Aguarda que
te unten), donde el barro rojo de la foto principal se extiende por el
exterior del expositor.

Con todo, como en el caso del naranjado pop del contenedor 74
(o grites tonta), se le escapa al exégeta el porqué de la coloracién;
lo mismo en ese blanco inmaculado del 72 (No te escapards), que po-
dria deberse a la necesidad de destacar en su luminosidad el conte-
nido en grises del interior; pero de hecho no lo sé con certeza, fuera
de que el resultado neopop recuerda a un electrodoméstico o a un
mueble minimalista. Sin embargo, releido el argumento de la novela
La Tia Tula, aventuro que Pradillo quiso simbolizar en su albura la
pureza y la virginidad de la feminista Gertrudis, su protagonista.
Otras veces, como en el 73 (Mejor el holgar), sobre un soporte de
papel de periédico, un tinte rosa debe hacer alusién al tema porno-
grafico que tantas veces protagonizé una colipoterra metida a sena-
dora, la famosa Cicciolina y su lema “Democracia, Natura, Amore”.

Por dltimo, en la obra 79 (Nadie nos ha visto) es clara la razén del
azul corporativo de una empresa digital, remarcado con el destaca-
do tamaiio de su logotipo. Sin embargo, no veo explicacién para el
uso exterior de la coloracion rosacea de la siguiente y tdltima obra
del conjunto, pues como sabemos que los ensamblajes se hicieron
desordenadamente a lo largo de casi cuatro afios, ni siquiera fun-
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cionaria aqui el criterio del afan de diferenciacion cromatica por
contigiiidad, que he insinuado mas arriba, ese que se utiliza para
diferenciar territorios en un mapa tematico a todo color.

Mas atn, como senalo al comentar lo nauseabundo del tema tra-
tado en la caja 46 (Correccion), “...a lo largo de mds de cuarenta ejem-
plos se constata como PJP. tiende a colorear y alegrar sus retablillos con
mds intensidad cuanto mayor es la repulsion que le produce el vicio o
pecado denunciado por F'G. En este caso, esa hipocresia que lleva a mu-
chos seres humanos —°...picaros de todos estados y condictones, merca-
deres, frailes y villanos...—, a aparentar tanta ‘Correccion’ o disimulo
de sus verdaderas actuaciones.”.

Desde el repaso a la totalidad de la serie, queda por tanto de-
mostrado como el color, como cualquier otro elemento sea cual sea
su naturaleza, nunca es inocente en este discurrir por la via de la
satira. Lo aleatorio o azaroso encuentra muy poco espacio en su
empresa moralizadora.

Mas sobre apariencia exterior:
Texturas, materiales y significaciones

El analisis formal del aspecto exterior de las cajas-collage de
Pradillo, se debe completar dirigiendo nuestra atenciéon hacia otras
presentaciones matéricas de muchas vitrinas que se cierran con ma-
dera, en su color o barnizada, o cubierta ésta con forros de muy
variada textura, como hule, plastico, papel de aluminio, papel pin-
tado de envolver, telas naturales o artificiales, encajes, arpilleras,
pegatinas, papel de peridédico, etc. En otras se ha recurrido al metal
—los clichés de imprenta de motivos geométricos son muy utiliza-
dos—, al plastico, al cristal, e incluso en dos o tres ocasiones a la piel
animal, sintética o natural, en un curioso proceso de animalizacién
y de antropomorfismo —como en una caja con piernas—, de algunos
de los ochenta escaparates. Pero al margen del recurso exterior al
empleo de fotografias, grabados fotocopiados y manipulados con
valor icénico, los citados materiales de cubricién también son apli-
cados exhaustivamente en los interiores de las cajas, en las paredes
del escenario teatral que tantas veces se crea gracias al paralelepi-
pedo.

El uso de la madera puede seguir diferentes modos: desde cajas
ya fabricadas y con mayor o menor calidad —el citado Cornell valo-
raba sin duda y rendia homenaje al ebanista que las elaboré—, hasta
la manipulacién de embalajes mas efimeros y fragiles, en los que la
categoria del material parece tener, engafiosamente, nula importan-
cia. De ahi que unas veces se deje la madera vista, en blanco para
apreciar su veteado, otras veces se barnice y adorne con molduras
buscando su conservacion y embellecimiento; y en la mayoria de las
ocasiones se recurra al tablex, al contrachapado y al aglomerado,
materiales que en general reclaman su cubricién o disimulo con cu-
biertas y forros de mayor apariencia, aunque sean simples papeles
de envolver. En esto no hay reglas fijas, y las variantes son infini-
tas: en ocasiones se nota un menosprecio o poco cuidado, seguro
que consciente, por el acabado del continente, mientras en otras se
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observa céomo se ha buscado el trampantojo de la falsa calidad, o el
uso de telas de raso y terciopelo, con modos de decorador. A veces
(caja 61, Volaverunt) la tosquedad es cerebracién consciente, pues la
pobre madera semeja la valla callejera en la que se superponen ‘affi-
ches’ que el tiempo desgarra, o bien (caja 62, ;Quién lo creyera!) el
feo asunto de la lujuria motiva que se encierre en un recipiente poco
cuidado. La plancha basta de metal aparece en el exterior a modo
de refuerzo de alguna pared de poca consistencia, no tapando los re-
maches claviformes que son sin duda de su agrado. Fragmentos de
una tabla de lavar sirven de cierre en la composicion de una caja; de
ese modo un util que cumplié una funcién de larga historia en tan
humilde pero imprescindible trabajo, ahora se recicla en trabazén
constructivo de no menor servicio.

Muchas veces, la necesidad expositiva le lleva al autor a com-
pletar la escena principal con el uso de la parte trasera del parale-
lepipedo —como veremos mas tarde en el juego de adelante/atras—,
incluso con una clara funcién de compendio o respuesta a alguna
cuestion que se plantea en el escenario central, asi como también a
colgar en las paredes laterales del exterior elementos iconograficos
que considera necesarios para la mejor comprension del discurso.
De todo ello se hablara en cada caso, asi como de modo general en
un apartado donde se tratara del uso del cubo interior y del cubo
exterior. Pues en el caso de los artistas conceptuales que recurren a
encerrar sus ensamblajes y dioramas en contenedores, pesa mucho
la formacion tradicional de la pintura occidental, en la que a partir
del renacimiento la ‘caja espacial’ que se finge en el cuadro explo-
ta la condicién de transparencia del lado préximo al espectador, a
modo de boca de escenario, para lo que sirve el cristal o pantalla
traslicida del poliedro. Saben los historiadores que en épocas pre-
rrenacentistas se recurrié asimismo a otros tipos de composiciones
menos cientificas o abstractas, como por ejemplo la composicién
‘cristalina’ de la columna trajana, y de tantos sarcéfagos historiados
paleocristianos, como es visible también en miniaturas medievales.

Tanta libertad le permite utilizar con enorme versatilidad el
sentido y la funcién del hueco, del orificio a modo de ventanas —a
veces como escaparates dentro del escaparate—, ranuras, linternas
o transparentes que juegan muchas veces por medio de la luz con
el dentro/fuera del objeto contenedor. Es uno de los aspectos mas
arquitectonicos de sus obras, de gran riqueza plastica y expresiva.
A veces es capaz de dar a una caja la apariencia de un confesona-
rio neogético, actuando como verdadero anticuario, manejando con
maestria rejillas y celosias. El espejo, sabiamente colocado sobre
todo al interior, le permite efectos visuales de larga tradicion picto-
rica, especialmente barroca. También, como ya se dijo, recurre con
frecuencia al uso de reticulas o estanterias en madera de balsa, que
le sirven para ordenar los numerosos objetos que gusta de colocar en
el interior del embalaje.

Tampoco duda en utilizar la tapa superior o lado alto, y a veces
hasta la minima plataforma inferior, pues a Pradillo le gusta que
el espectador manipule el objeto-collage, que incluso a veces puede

tener una especie de portezuela a mover, y por dentro dejar una
posibilidad de inversién arriba/abajo, o de movimiento de objetos
—como las bolas o canicas de la caja 1 (Francisco de Goyay Lucientes,
pintor)—, que introducen variables cinéticas en obras que no quie-
re que sean inmutables. En una ocasién el cubo ha sido dotado de
ruedas giratorias, convertido asi en un auténtico mueble, facil de
desplazar. (nimero 8 ;Que se la llevaron!).

Todos estos pormenores podrian ser calificados de superfluos o
inanes, pero habra notado el espectador que Pradillo nunca deja
nada al azar, sino que su creatividad es altamente consciente, fruto
de cerebracion; y que es claro que, cuanto mas inocente parezca el
exterior del envoltorio, mas acido sera el contenido encerrado entre
las paredes del hexaedro —asi en la viperina caja 71 (St amanece, nos
vamos), que funciona como papel de caramelo o regalo envenena-
do—. Otro caso parecido: el uso de tejido sintético en negro, marcado
por remaches metalicos a modo de clavos, que aluden al habitual re-
pertorio sadomasoquista, aqui como reproche del matrimonio (caja
75, ¢No hay quién nos desate?).

El corta y pega, principio del recortable, es realizado por la
mano del artesano, pero ha de ser dirigido por la mente del artista.
En esta linea, quiero poner un ejemplo de cémo la textura del exte-
rior de uno de estos escaparates es significativa, incluso aunque no
quiera parecerlo: en una de las obras mas cornellianas —la 53 (;Qué
pico de oro!), y no sélo por la presencia de la cacatiia—, nuestro autor
opta por una, mas que sobria, pobrisima caja de madera sin tratar
para encerrar uno de sus mejores dioramas, el dedicado a la Sagrada
Familia de Gaudyi; el gesto de desatencion del envolvente s6lo puede
deberse a una actitud de desprecio hacia la arquitectura del genio
barcelonés. Algo parecido podria haber en la obra 76 (;Estd vuestra
merced?... pues, como digo... (He! ;Cuidado! ;St no!), en contra del
militarismo; en la 77 (Unos a otros), que denuncia la ciega violencia,
e incluso en la 78 (Despacha que despiertan), que representa la caja
de caudales de un partido corrupto, hechas todas con materiales
muy baratos.

En lo formal, no siempre se trata de cajas o embalajes, sino que
podemos encontrar una radio Lak de los anos sesenta y con su mez-
cla de madera y plastico, usada como contenedor con forma de te-
levisién; una auténtica jaula de metal convertida en escenario, o un
bote metalico con tapa de esfera de reloj que ha perdido sus agujas
y que encierra, en surrealista metafora, a una barbie calzada con
‘leticios’. Es decir, que unas veces la caja, que puede ser contene-
dor vintage de botellas de Coca-Cola, se encuentra, se manipula, se
construye; y, en otros, se altera, modifica o simplemente —en modo
conceptual—, se cambia el significado y/o la funcién original. Si en
el caso antes citado las ruedecitas convierten el expositor casi en un
carro, en otro unas patitas lo elevan sobre la superficie de reposo.

Finalmente, el uso de papeles figurativos en la envoltura puede
tener a veces valores iconicos, como el que es una representacion de
las galaxias del firmamento —preciosa caja 15 (Bellos consejos) en la
que se rinde homenaje a la mas bella de las estrellas del papel cou-
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ché a ambos lados del Atlantico—, o el papel de envolver regalos de
estética neopop donde se pegan las caras de politicos procesados por
corrupcion, o hasta sellos de correos que en su repeticion abruma-
dora cubren de un bello resplandor de jade todo el cuerpo del arca,
etc. ftem mas, un cartel circense, al envolver la obra, transforma
magicamente una caja en la carpa del mayor espectaculo del mun-
do; cartones de patronaje nos sitian en una alfayateria; el fotogra-
ma de una pelicula pornografica espanola cubre y descubre la orgia
perpetua de la corrupcién (nimero 64, Buen viaje), en auténtica
bacanal como la que pinté cuerdamente el mas loco de los flamencos
(caja 66, Alld va eso), pues la lujuria del dinero bulle y goza igual
que la de la politica.

También encontramos interés en letreros y epigrafes que, sin que
tengan relacion con el tema de la caja, han sido dejados como por
casualidad para que se incorporen al conjunto del collage. Por ello,
los mensajes a veces tienen un alto sentido humoristico. Pero en
una ocasion, al utilizar papel de aluminio dorado procedente de una
manta térmica, basta con el reflejo dureo para explicar la parabola
del rico occidente que socorre y explota al pobre inmigrante (36,

Mala noche).

Fuentes del Arte Pop en el
Conceptualismo de la coleccion

Ademas de conceptual, la obra de Pradillo debe ser enmarcada,
por multiples razones, dentro del llamado Arte pop; ello en su mas
tardia y actual versiéon que se podria denominar neopop, pues ya
es posible calificarla asi en cuanto hace mas de medio siglo que la
recuperacién de lo icénico y del ‘nuevo realismo’ se llevé a cabo en
la obra de los britanicos y norteamericanos Oldenburg, Jasper Jo-
hns, Rosenquist o Rauschemberg, sin olvidarnos del mas mediatico
Warhol.

Mas no debemos entrar en dificiles disquisiciones sobre si el auge
actual del neopop no es mas que la continuidad del movimiento
sesentero que vino a romper con la hegemonia del expresionismo
abstracto, o se trata de una nueva lectura tras unos anos de deca-
dencia del estilo, debida a la paulatina desapariciéon de sus creado-
res. Tal vez ello coincidi6é con la clara situacion de pluralidad de
los afios de auge de lo postmoderno, en los finales, no de la historia
en el sentido provocativamente anunciado por Fukuyama, sino del
siglo y del milenio. Esos ultimos treinta afos en los que parecian
imponerse el minimalismo, la arquitectura débil, otras mil tenden-
cias y, de nuevo, la abstraccién plastica en grandes formatos. Fue lo
que se lleg6 a llamar las ‘neovanguardias’y demas, y cuando daba
la impresién de que se despreciaban las aportaciones pop en favor
de nuevos modos de hacer arte excesivamente relacionados con la
revolucion tecnolégica, con los nuevos materiales y con el arte ca-
llejero; fuera el basado en formas ya tradicionales —como los graffitt
o el muralismo urbano—, o en las ‘perfomances’, las instalaciones y
cualquier otra manifestacién de lo efimero o del NO ARTE mas o
menos conceptual.
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Siguiendo con el andlisis formal de estos Besos y Caprichos, sean
todavia pop o ya neopop, cabe afirmar que aparte de algunas ins-
piraciones de claro origen surrealista —especialmente, con la fuerza
que se deriva de la ambiciosa obra daliniana—, y de aquella primera
referencia al dad4 revolucionario, en su obra domina con claridad el
recurso a lo ‘popular’.

Efectivamente, en ese escrutinio sobresalen cerca de una decena
de procedimientos plasticos de patente origen en la cultura de ma-
sas en su mas amplio sentido, y muchos ya vistos en maestros del
llamado Pop art, y que serian los siguientes:

- Atencion explicita a los mass-media en cualquiera de sus for-
matos, a las noticias que difunden y al modo de tratarlas, nunca
ingenuo ni inocuo.

- Devocién por el séptimo arte, con la utilizaciéon escogida de fo-
togramas de peliculas de culto.

- Inspiraciéon formal en los anuncios publicitarios, que induda-
blemente también fagocitan modos artisticos.

- Manejo exhaustivo de historietas, tebeos y comic, como ele-
mentos populares de expresién grafica.

- Empleo de objetos culturales descontextualizados, en ocasiones
con una apariencia kitsch conscientemente buscada.

- Aparicién de colores, texturas y otras referencias de la estética
pop-

- Manipulacién de reproducciones de obras de arte tradicional y
de vanguardia.

- Referencias explicitas a la pornografia.

- Empleo ocasional de fotografias antiguas.

-Aparicién de elementos desagradables o tétricos.

Asi, de la contemplacion detenida de estas cajas goyescas se deri-
va en primer lugar que el recurso a los citados rasgos de origen pop
es muy desigual. Destaca por abrumadora mayoria, en cerca de se-
senta obras nada menos, el empleo de objetos descontextualizados —
lo largo de su relacién nos excusa el hacerla—, lo que resulta por ello
‘la clave gestual’ en el modo de construir el jeroglifico pradillesco, sea
en el sentido de enigma o en el mas profundo de ‘escritura sagrada’.

Mas de dos tercios de los escaparates inspirados en los Caprichos
de 1799 ofrecen en un primer plano, con figura de tamafio grande
en relacién con el total del contenedor y como referencia principal
detras del cristal protector, algin elemento al que, en clave ducham-
ptana, Pradillo le ha buscado mas que encontrado una nueva sig-
nificacién, por analogia formal o simbélica, por referencia visual,
plastica, grafica, etc., que ocupa por jerarquia espacial el foco de la
escena. Luego suele acompainarse de otras varias figurillas, en for-
ma de baratijas, cromos, elementos graficos, etc.

En muchos casos el resultado es espectacular —botella matamos-
cas de la marca Godoy en la caja 5 (Tal para cual), corazén de Maria
acribillado con punales (10, El amor y la muerte), gran molar con
funcion falica (12, 4 caza de dientes)—; en otros, parece una solucién
mas retorcida —granada seca colgada en razén del apellido Grana-
dos, pareja de mafiosos sicilianos en alusién a politicos corruptos
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(27, ;Quién mds rendido?)—, pero siempre comprensible. Muchas ve-
ces el autor se regodea en el aspecto cursi, de mal gusto, barato o
propio del souvenir y del merchandising, que entra maliciosamente
en el terreno de lo kistch: botella con forma de bailarina, gran relie-
ve de perro pastor aleman, moscas de plastico, caganer, bandeja con
rapto de las Sabinas, sirenita de Copenhague... De todo ello, se da
cuenta en el comentario de cada pieza.

En segundo lugar, con mas de veinte casos, esta el recurso a los
mass-media, en especial en forma de recortes de periédicos, foto-
grafias de revistas, alusiones a programas televisivos, etc., lo que se
explica por la estrecha atenciéon que el autor concede a los proble-
mas de mayor actualidad nacional o internacional, humanos todos,
en resumen. De ahi que la reversién de los grabados de Goya, y su
satira explicita hacia el asunto actual a pesar de su dicotomia tem-
poral, arroja la clara conclusion de lo poco que han cambiado las
cosas en mas de dos centurias.

Siguen en reiteracion, cercana a la veintena de ocasiones, la ma-
nipulacién o alusién a obras de arte que nos hablan de la formacién
académica del artista, asi como a las referencias pornograficas, eré6-
ticas —o como se decia antes ‘sicalipticas’—, manifestando una de
las obsesiones del autor, y de la sociedad actual; pero, también, del
mismo grabador aragonés de finales del siglo X VIII.

En catorce obras y por medio de fotogramas —como aquellos car-
tones que antes se exponian en el vestibulo de los ya casi desapare-
cidos cinematoégrafos—, rinde homenaje a otra de sus aficiones cul-
turales méas evidentes, el cine de culto, tan relacionado con el arte
contemporaneo y referencia frecuente entre los de su generacién.

En la docena de cajas esta la alusion directa al mundo de la his-
torieta comica, una de esas artes, quiza menor, pero tan del siglo
XX que ha empapado la obra mas admirable de Liechtenstein o
Wesselman, autores adorados por Pradillo.

Como senal de que el expresionismo, al que tanto se adelanté el
mismo Goya, es otra de las tremendas inclinaciones de nuestro au-
tor, encontramos en una oncena de obras elementos que, en general,
en forma de huesos y calaveras, acentian el efecto terrorifico de sen-
das historias. El sueno de la razén llevé al zaragozano a los limites
de la locura, mientras que la ‘vanitas’ renacentista y barroca pesa
mucho en esta particular visién del mundo. Algunos de sus admira-
dos modelos del primer pop, como Vostell sin ir mas lejos, también
recurrieron a elementos préximos a lo desagradable, a lo dionisiaco,
a la contradiccién de la vida.

Por dltimo, en cinco de los expositores se recurre al uso icono-
grafico de fotografias antiguas —que tan bien conoce Pradillo—,"
mientras que en el mismo nimero de cajas se destaca la referencia a
colores y otros signos de claro estilo pop —al margen de que resulta
obvio dado lo que se dijo mas arriba, al estudiar las envolturas de
los paralelepipedos—; y, en menos casos, atn se alude de manera ex-
plicita a técnicas de la omnipresente publicidad, propia de nuestra
sociedad de consumo. Su sentido del humor le lleva incluso a intro-
ducir, a modo de los reclamos incluidos de modo subrepticio en pro-
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gramas televisivos y filmes diversos, una botella de cerveza Mahou
en su mano, como ‘product placement’, en su retrato fotografico de la
primera caja de la serie.

Ante estas evidencias, se puede confirmar la gran versatilidad
del conceptualismo de Pedro José Pradillo, que siempre bascula en-
tre lo popular y lo erudito fuentes inspiradoras —las dos culturales—,
de la elaboracion de sus exégesis goyescas. Por ello mismo, y no sélo
por su look personal: a veces se nos aparece con aires de patriarca
gitano; otras de dandy y sefiorial. Esa veta popular que arranca de
lo mas profundo del gran corazén del artista explica su delectacién
irénica y tierna por esos tejidos de puntillas y colores chillones, esos
dijes y abalorios que gusta extender por el interior de sus urnas,
hasta alcanzar, como zingaro de los caminos, efectos plasticos que
recuerdan la abigarrada ornamentacion —estética colorista que ve-
mos en la América hispana, en el oriente medio, en la India origi-
naria—, de las antiguas caravanas de gitanos, como aquella en que
todavia habita el camargués Pierre Lafleur, alias Pépe, por las ca-
rreteras del Midi francés. No es un simil gratuito, pues ademas de
altarcillos paganizantes, los contenedores de Pradillo encierran tan-
tas lecturas posibles que, facilmente, se pueden comparar también
con esos carruajes quinquilleros, tan vistosos y propios del mundo
indoeuropeo.

Esfrafeqgias compositivas.
O como contar una historia en capitulos

Al redactar las lecturas iconograficas de estas ochenta obras, en
el comentario a la namero 10 (El amor y la muerte), una de las mas
serias, anoté la siguiente reflexion:

“Por eso sus cajas, del principio al final, son mds jero-
glificos que acertijos, y el intento del exégeta por compren-
derlos, un verdadero ejercicio de hagiografia. Como casi
stempre, la clave se encuentra en la pared dorsal, obligdn-
donos a dar la vuelta, moviéndonos o moviéndola, a la ca-
ja-collage: un nuevo cliché reproduce un Descendimiento
de la Cruz, en el que la muerte divina por amor fue el acto
supremo que ha conocido la historia humana.”

En lo formal, dicha obra resulta un enigma plastico compuesto
en el interior del finebre hexaedro por una calavera pequena de
azucar mexicana —la dulzura de la muerte—, un sagrado corazén
de Maria asaeteado por siete espadas —los dolores de la Pasiéon del
Hijo—, y el dramatico grabado del aragonés, aqui coloreado, en el
que la enamorada abraza a su amante moribundo, tal vez herido en
duelo o simple victima de una fatal enfermedad. Mas esta primera
lectura no cobra un nuevo sentido hasta que no giramos la vitrina,
0 nos giramos nosotros, para ver en la parte posterior el nada he-
roico consejo del poeta Kis: “No vayas a la muerte por ninguna idea,
ni convenzas a nadie de que muera”. Encima justo de la cartela, un
cliché que representa una Piedad de talla del gran Clara colocado
con una intencionalidad al menos ambigua: nétese que si obedece al
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aserto del balcanico nuestro autor se asociaria al egoismo por éste
expresado, negando en consecuencia y tal vez por incomprension,
el mérito y la necesidad nada menos que de la historia de la Reden-
cion, pilar fundamental de nuestra cultura occidental.

Pero al margen de las razones del alcarrefio —me inclino porque
con su gesto selectivo quiso reconocer la excepcionalidad de tan
trascendente sacrificio—, traigo este ejemplo para mostrar la eviden-
cia de como en lo espacial “la clave se encuentra en la pared dorsal”, a
la espalda del escaparate, en el juego relacional que es quiza el mas
seguido en las obras que nos ocupan. Sin afian de exhaustividad,
ver por ejemplo las cajas 44 (Hilan delgado) y 45 (Mucho hay que
chupar), en cuya pared trasera es donde esta el fundamento de la
moraleja, y donde en definitiva se entiende la intencién del artista
con sendas denuncias de la supercheria y el maltrato de los nifos.

Por tanto, al contemplar estas cajas es perceptible que en la ma-
yoria de ellas lo habitual es el uso de una estructura basada en:

1. La colocacion en el centro y primer plano del escenario de fi-
guras grandes —en relacion al tamaino no excesivo de los contenedo-
res—, de tres dimensiones

2. Que se rodean de fotos y dibujos en los lados.

3. Que se cierra con un motivo principal de poco relieve, por detras.

Pero vamos a ver ahora que ese mecanismo de enfrentamiento
adelante/atras no es, ni mucho menos, el nico. Pues, por ejemplo,
son varios los casos en que se ha renunciado expresamente a dotar
de uso icénico a la parte trasera de la pieza, como en las tres obras
correlativas de los nimeros 76 (;Estd vuestra merced?...), 77 (Unos
a otros) y 78 (Despacha que despiertan), aunque ello sucede muchas
veces mas. Por ejemplo, cabe citar la obra nimero 60 (Ensayos),
que es una verdadera ‘vanitas’ en forma de naturaleza muerta, con
la forma de ventana de exposicion al modo pictérico de un Sanchez
Cotan. La caja-collage se reduce totalmente a la sola funcién de
ser un cubo expositor. Exactamente lo contrario observamos en la
pieza 66 (Alld va eso), donde la caja es expositora de despliegues
mundanos en el mapamundi del interior, y al tiempo se llena de
exaltacion artistica e iconolégica por medio del Jardin de las Deli-
ctas que ocupa todo el exterior del poliedro.

Asi, en una propuesta tan rica como la de los Besos y Caprichos,
que esta basada en el continuo confrontar, son varios los juegos re-
lacionales visibles en los espacios creados por artista tan ladicro.
Insisto en que el gran modo, por tratarse basicamente de poliedros
y paralelepipedos, es ese sentido direccional desde afuera hacia
adentro; fundamentado en el punto de vista del espectador como
ocurre con casi todas las artes visuales, pero también en el uso como
superficie de exposicion de los laterales del hexaedro, y, sobre todo
—aunque no siempre—, de su pared trasera.

Formalmente se trata de una historia, en cada caja, contada por
capitulos, cuya conclusién suele hallarse, repito, en la parte poste-
rior. Puede verse una variacién del niimero de actos, siendo raras las
obras de un inico momento, predominantes las de dos, y mas raras
las que se deben leer en tres o mas pasos.

Ni asi la distingue, 2014
Besos y Caprichos, 7

23

A priori domina la divisién binaria, en cuanto el autor aprovecha
sobre todo el espacio interno de la caja —lo que seria el cubo inte-
rior—, con el plano de la cara posterior respecto al cristal delantero,
en el dominio espacial del cubo exterior. Es un ejemplo de versati-
lidad geométrica que aniade al citado adelante/atras la posibilidad
del juego dentro/afuera, mas enriquecedor, pues a veces no sélo se
utiliza como pantalla la citada pared dorsal sino también los panos
laterales, incluso el superior, siendo posible —dado el tamano de las
obras—, que también la base en su parte externa sirva de soporte
iconografico. Cierto es que esto s6lo se ve en pequeiias cajas que se
manejan y voltean sin mayor problema, y que anaden asi otra nue-
va dicotomia: la del arriba/abajo.

Hagamos un repaso de los ejemplos mas relevantes, siguiendo
normalmente el orden de la serie: asi, como ejemplo de historia con-
tada a lo largo de tres actos, al modo clasico, encontramos la caja 7
(Vi ast la distingue). Al frente, un cliché modernista crea una espe-
cie de apertura vulviforme que sirve de paso a la cueva de la Sibila,
al santuario venusiano. Ahi dentro se contempla la esplendorosa
imagen de un desnudo de S. Jacques, a modo de Afrodita, como
segundo momento. Por dltimo, por detras se puede leer toda una
pagina de periédico con ofertas pornograficas de excesiva difusion
que enmarca una postal con el grabado en cuestion.

Otro caso de narracién en tres e incluso cuatro fases seria la
numero 9 (T'dntalo). La primera, la que ofrece en la singular por-
tezuela elevable el motivo goyesco; después, al subirla, muestra el
escenario donde campea la Sirenita de Copenhague, de ambiguo
significado; un poco mas al fondo, como tercer acto, se halla un
gran retrato de denuncia del maltrato a la mujer; para, por 1l-
timo, seguir al otro lado del volumen con un cliché de imprenta
que nos explica como tantos matrimonios acaban enfrentandose
con una violencia lamentable. Nétese el sentido discursivo de fue-
ra-dentro-dentro-fuera.

Mas frecuente es que todo se resuelva en dos actos. Asi, en la obra
15 (Bellos consejos), en cuyo cubiculo el gran Haddock astronauta
se extasia ante la belleza de la Kelly; mientras que, por detras, Car-
men Polo de Franco le da animos a la joven princesa, envuelto todo
en el bello color de las constelaciones. En cambio, en la 23 (Aque-
llos polvos), la composicion adelante/atras de dos momentos —figuras
del cubo interior y gran lamina ‘pompier’ en el plano trasero—, se
complica enormemente en el primer ambito por introducirse otra
direccionalidad de abajo/arriba, al dividirse en tres pisos o forja-
dos, perforados todos por ese arbol de navidad tan surrealista en su
valor de capirote. Pero es que en cada nivel hay distintos elemen-
tos simbélicos y visuales. Este enriquecimiento vertical también se
observa en otros escaparates (20, 28, 31, 43, 58 y 74) donde se ha
optado por una estructura retablistica de tipo estanteria, en la que
hay sitio para colocar muchas mas figuras; cierto que éstas son de
muy pequeio tamano, pero siempre tienen un valor expresivo, pues
Pradillo nunca deja nada al azar y en su obra nada ocurre por ca-

sualidad.
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Noétese que, aunque el efecto relacional de espacios parezca com-
plicarse con los planos frontal, lateral y posterior, incluso el superior
como anadidura, la pieza puede estar totalmente dedicada a una
sola historia, a un tnico acto. Seria el caso, por ejemplo, de la 41 (INi
mds ni menos), en la que ajusta cuentas de modo implacable con,
para él, el sobrevalorado Miguel Barcel6. En esta plastica obra con-
cede igual importancia a lo denunciable tanto dentro como fuera,
delante como atras, si bien sobresale la curiosa reconstruccién de un
‘barceld’ en el interior de la caja.

Junto a esto, pareceria claro que como vitrinas que son en su
inmensa mayoria, estas cajas-collage buscasen la maxima visibi-
lidad y la lectura facil de los objetos custodiados —pues Pradillo
no trabaja para ciegos, pero ahora, en 2020, si—; pero conviene
seflalar que no siempre es asi; pues, a veces, le gusta jugar con la
semiocultacion, con la velacién del mensaje que nos ha de llegar
por los conductos utilizados, sobre todo, ventanas. Asi, puede re-
currir a pantallas delanteras que tapan todo el interior salvo un
gran 6culo central (la nimero 57, La filiacion); o bien a rejillas que
dificultan la contemplacion, con valor seguramente simbélico (79,
Nadie nos ha visto); o a colocar una gran mirilla de latén que nos
convierte en una especie de visitantes, escrutados discretamente
por el huésped camuflado al otro lado de la puerta (21, Que la
descafionan); o incluso, como en la numero 26 (Ya tienen asien-
to), al pequeno poliedro, el mas cibico de todos, que no acepta el
juego del espacio interior, ni del frontal ni del trasero, ni tampoco
el de arriba/abajo, por haber sido cerrado con un metacrilato de-
masiado opaco, a través del cual apenas se adivinan las imagenes
eréticas de Serge Jacques. Recuerda asi a esos cilindros urbanos
que, en otras épocas, servian como expositores de carteleria, y que
llaman la atencion por despreciar su espacio interior, impractica-
ble. El caso mas extremo de ocultacion o hermetismo seria el de
la figura 59 (Y aiin no se van), especie de visor estereoscopico, con
dos orificios que invitan a mirar, dentro, y descubrir una imagen
en sepia del baile de Orfeo. Al otro lado del visor, parece ser que el
delantero, destaca el sobrecogedor grabado goyesco.

Tanta estanquidad esta refiida obviamente con el afan ex-
positivo del formato caja-collage, donde los citados retazos de
ocultacién chocan de modo llamativo con el objetivo didactico
del autor. Por ello son mas interesantes las obras que siguen un
modelo teatral claro, como la caja 47 (Obsequio al maestro), en la
que lo escénico se acentua con una especie de claraboya situada
en la parte superior, mientras que el espacio interior se dispone
a modo de bambalinas; lo que convierte la obra en un teatrillo.
En efecto, en varios casos el habitaculo parece una maqueta o
modelo a escala de un corral de comedias, con su tragaluz, su
podio y sus balconadas.

Dicho caracter de prototipo arquitectonico a escala se aprecia en
otros muchos casos; como el de la caja 48 (Soplones), que adopta la
forma de un confesonario neogético, también con su linterna supe-
rior y una trasera lisa como destinada a ser adosada a una pared.
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Lo mismo el templete griego de la obra 54 (El vergonzoso), o la hor-
nacina triunfal con invencién de un nuevo orden columnario de la
inquietante caja 70 (Devota profesion). El ardid alcanza su culmina-
cion con el habil empleo de los dioramas, con sus fondos y sus foros,
como es el caso de la 53 (Qué pico de oro), o la 74 (No grites tonta),
verdadero retablo con diorama dominado por la estética pop y sus
referencias iconicas mas queridas; si bien el recorte de imagenes de
papel, buscando relieve, también lo emplea en otras ocasiones com-
binandolo con algunos materiales reales.

Pero la obra en que mayor relevancia alcanza el formato arqui-
tectonico es sin duda la 58 (Trdgala perro), verdadera caja-cajon,
genial utilizacién conceptual de un estuche de botellas de Coca-Cola
que sirve al tiempo de estanteria y de retablo, con su cuadricula
constructivista muy relacionada con Mondrian o Le Corbusier. De-
bido a que en origen tal contenedor se desarmaba, ahora, como obra
de Pradillo, podria tener todo tipo de variables expositivas a partir
de sus componentes en pura estética combinatoria.

Otras variaciones pueden sefialarse en el uso de la disposiciéon
horizontal del paralelepipedo. Tal como sucede en la obra 52 (Lo
que puede un sastre), en la que lo exterior y lo interior se unifican
por medio del papel de patronaje que sirve de forro, y en la que
resulta que lo mas importante del conjunto se lleva atras, dado el
pobre contenido del cubo interno. O como vemos en el nuevo juego
relacional de arriba/abajo, de la pieza 56 (Subir y bajar), en la que es
tan rico en sus elementos y referencias interiores que lo exterior se
limita a su funcién envolvente. Se trata, ademas, de la vitrina que
conscientemente mas invita a ser invertida, en razon de la carga su-
rrealista que manifiesta, como si fuera una obra propia del pais de
las maravillas de Lewis Carroll.

Los recursos plasticos empleados son tan variados e imaginativos
que siempre la obra es tnica, original. Asi resulta llamativo el gran
contraste en el efecto de los materiales utilizados en la caja 61 (Vo-
laverunt) —dedicada al mas famoso de los Caprichos goyescos—, en-
tre la visién de fantasia y de deslumbrante belleza del interior con
sus cristales colgados y sus espejos envejecidos, mas otros diversos
elementos en referencia a historias paralelas; incluido el aspecto de
desvencijada valla callejera de su parte de atras, donde se cuelga un
collage mural propio del arte ‘povera’. O qué decir de la obra nime-
ro 63 (Miren que graves), formada por cuatro médulos independien-
tes, y por tanto moviles e intercambiables entre si, ademas de su
chocante envoltorio peludo, que en los dos cubos inferiores funciona
a modo de marco fotografico.

Finalmente, cerramos este repaso con la tdltima caja-collage
(80, Ya es hora), obra que sobresale por su complejidad moral, y
que culmina su lectura con el grabado de los monstruos del ara-
gonés totalmente coloreado —frente a otros muchos de esta serie
que se manipulan siempre de modo parcial-, como si a Pradillo,
al acabar por fin la tarea, ya se le permitiera ‘poseer’ a Goya en su
totalidad.

V. Los tipos y las variantes formales

A estas alturas del analisis es claro que ante esta coleccion es obli-
gado mezclar los aspectos de la composicién espacial, con los analisis
de intencionalidad simbélica. Pues la clave de su conceptualismo ra-
dica en que en ella nada es casual, ni azaroso, sino que por su raciona-
lismo de origen ilustrado todo esta pensado y sopesado.

Por ello, todavia cabe acercarse al conjunto de las cajas-collage
desde el punto de vista de lo tipolégico, por ver si hay distintos mo-
dos de formato o tipologia entre las mismas, y si de ello se deriva
alguna conclusién de interés.

Cajas zoomorfas y antropomorficas

Se trata de un grupo reducido, formado por cinco obras, en cuya
apariencia externa se intuyen rasgos morfolégicos singulares, por
ser poco frecuentes en unas simples cajas o contenedores. Pero por
ser creadas por la imaginacién del artista en una de sus facetas mas
surrealistas, parecen adquirir vida propia como si se tratara de seres
animados. La primera seria la nimero 2 (El si pronuncian y la mano
alargan al primero que llega), adornada por detras con el soberbio,
al tiempo que kitsch, bajorrelieve de un perro pastor aleman, cuyas
puntiagudas orejas asoman de forma significativa al contemplar el
escaparate desde su lado principal. Le sigue la vitrina nimero 8
(Que se la llevan), en la que por querer aludir al taurino Rapto de Eu-
ropa —en una de las mas famosas metamorfosis de Japiter—, la caja,
dotada de ruedas como auténtico mueble, se forra humoristicamen-
te con una capa de morlaco entrepelado. Semejante zoomorfismo se
aprecia también en la obra nimero 63 (Miren que graves), en verdad
llamativa, compuesta por cuatro médulos independientes cubiertos
por una piel de caprino que les confiere un extrano look animal,
pues ofrecen un aspecto peludo bastante repulsivo.

Un paso mas hacia el absurdo surreal es el de otras tres obras en
las que mas que lo animal se aprecia un marcado antropomorfismo,
sacado de tantas peliculas de dibujos animados en las que, desde los
primeros tiempos de Walt Disney, los objetos cobran vida, voz y ras-
gos corporales humanizados. La ndmero 18 (Y se le quema la casa)
logra el efecto mas chocante con sus dos piernas de madera, que, a
modo de zancos, la elevan, pero que consiguen la sensacién de que
el envoltorio podra echar a andar, o a correr, en cualquier momento.

Lo mismo se aprecia en la nimero 59 (Y aiin no se van), que en
forma de visor estereoscépico ha sido transformada de mueble a ca-
beza como de fantasma o de calavera, con ojos, nariz y boca. Tam-
bién resulta monstruosa —siguiendo una de las constantes tematicas
que salié de la mente de Goya—, esa otra magnifica caja-collage en la
que, como los nobles parasitos aherrojados en su existir con férreos
candados, llamados Los Chinchillas (50), el hexaedro ha adquirido a
modo de protuberancias unas poderosas tuercas y candados, como
la tornilleria que otros personajes quiméricos del imaginario pop,
tales como la criatura de Frankenstein y otros muchos robots, lucen
en sus testas.
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La forma de ataud

Como mas arriba se comentd, en ocasiones lo tétrico del asunto
transmite al contenedor parecidos con la urna, el atatd o el sarcofa-
go, al convertirse el collage en un mausoleo donde huesos y calaveras
—humanas o no—, alcanzan un claro protagonismo de la ‘vanitas’, de
naturalezas muertas de acusado sentido ascético. Esta especie de
macabros relicarios, apenas cuatro o cinco obras, mueve al Pradillo
mas tremendista a optar por algun aspecto estético alusivo, ya sea
un color oscuro para el poliedro, una sobriedad adecuada a lo fa-
nebre, pero en especial a adornar el interior del receptaculo con ra-
sos, telas de seda, encajes y mullidos forros adecuados a las pompas
fanebres; a lo que también ayuda el recurso visual del cristal, que
permite la contemplacién del finado en su ‘caja funeraria’. En esta
linea es paradigmatica, en su intencién socarrona, aquella guateada
que encierra entre algodones una imagen del planeta en forma de
globo de cristal, cerebracién digna del muy frikiy cervantino Licen-
ciado Vidriera (40, ;De qué mal morira?).

Los paralelepipedos

Por ser tan larga la serie el repertorio formal de los contenedo-
res permite amplia variedad, pero hasta cierto punto. Con setenta
ejemplares predomina de forma absoluta la caja en forma de hexae-
dro; dentro de ello, especie de estandar, se impone en nada menos
que en cincuenta y siete ocasiones la disposicion vertical del polie-
dro, en el sentido de presentar, como ventana rasgada, la mayor
altura perpendicular respecto a la superficie de apoyo. En contra,
son sélo cinco los casos de disposicion horizontal, a modo de apara-
dor o ventana apaisada; superada esta disposicién en nimero por
los nueve contenedores que optan por el cuadrado —igual altura que
anchura—, en sus dos caras mayores.

Es interesante saber que en la mayor parte de los casos el au-
tor ha fabricado su receptaculo ensamblando con esmero distintos
materiales, como tablex, aglomerado, corcho, planchas metalicas,
metacrilato, refuerzos metalicos, etc. Pero que también es frecuente
el recurso a contenedores ya existentes, que, como los ‘objets trouvés’
de Duchamp, acomoda a la nueva funcién de escaparate. Es el caso
de las cajas de botellas de vino o de cava, en las que a veces deja
de manera intencionada los letreros en pirografia a la vista, que
pasan a tener una enigmatica misiéon. También puede ser una caja
de turrones, o una caja de botellas de Coca-Cola, de disefio ‘vintage’
que le concede mucho juego estético. En un caso ha formado un
poliedro por medio de fragmentos ondulados de una tabla de lavar,
en alusion al tema del grabado interpretado.

Algunos recursos formales poco frecuentes

Ademas del empleo de los tipos enumerados, su creatividad le
lleva a utilizar en ocasiones sobre o dentro de esas mismas vitrinas,
curiosos elementos o piezas que dan personalidad a cada obra: pue-
de tratarse de la apertura de ventanas o visores de valor expositivo,
a modo de caja dentro de la caja —al menos en siete casos—; también
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suele recurrir a introducir reticulas a modo de estantes como ele-
mentos de ordenacién y exposicién de figuritas —en media docena
de veces—; y, en semejante niimero de ocasiones, ha anadido piezas
externas que sobresalen con su relieve de la superficie de los panos
laterales, ya sean clavos de remache, tornillos, molduras, etc.

Mas raro es el uso —solo en una ocasién— de una portezuela corre-
dera delante del cristal del escaparate; de la combinacién de cuatro
moédulos; de la apertura total con cristal en dos lados opuestos de la
pieza —dos veces—; o de crear alguna caja cerrada por todos los lados
—en otros dos casos—.

Formatos singulares

Por tltimo, y al contrario de lo que podria considerarse habitual,
nos topamos con los modelos mas especiales, por ello mismo tnicos.
Asi, desde una radio Lak reaprovechada como contenedor que por
delante semeja un televisor, y por detras una especie de pantalla
de cine; siguiendo por una auténtica jaula para pajaros convertida
en escenario de lucha contra la corrupcién; o un raro envoltorio en
forma de cilindro metalizado a modo de maquina del tiempo; para
terminar con la ya citada caja antropomorfa sobre dos piernas, que
en su dia pertenecieron a alguna imagen de vestir.

Raro resulta también un paralelepipedo totalmente cerrado ha-
cia afuera, caracterizado por una estanquidad casi absoluta: en él
solamente dos 6culos a modo de visor permiten contemplar una vie-
ja fotografia. Una vez encontramos una vidriera a modo de celosia
que trasluce el interior del cubo, permeando de forma casi total la
pared del fondo. En una ocasién en las ochenta obras vemos c6mo
un cable eléctrico podria dotar de luz artificial a una de las vitrinas.
También es singular la caja con forma de confesionario neogético,
asi como es excepcional el expositor formado por cuatro médulos
independientes.

VI. Interpretaciéon temdtica e iconografia

Algo sobre los Caprichos
de Francisco de Goya

El genio de Goya ha aportado a la cultura occidental un extraor-
dinario conjunto de dibujos, pinturas y grabados. Respecto a esta
ultima técnica, son cuatro los ciclos principales, en todos los cuales
alcanz6 una de las cimas de la plastica universal, y del género: son
las series de los Suerios o Caprichos, de los Proverbios o Disparates,
de los Desastres de la Guerra —fantastico testimonio histérico—, y de
la Tauromaquia.

Con mayor precisiéon hay que decir que los Suerios son veintiséis
dibujos a pluma que sirvieron de base para muchos de los Caprichos.
Estos mismos han sido estudiados principalmente por José Camén
Aznar,” Enrique Lafuente Ferrari,” Edith Helman,” y Juan Ca-
rrete Parrondo,? entre otros.” En general, se ha sefialado que estos
grabados ofrecen una vision goyesca materialista y desapasionada,
con escenas tenebrosas de apariencia cotidiana, en escenarios ex-
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traios e irreales. En fechas mas recientes, me ha gustado el anali-
sis efectuado por René Andioc en las redes sociales, que concluye
sefialando que las estampas de Goya no se leyeron en su época de
manera univoca, lo que es prueba de la originalidad de aquel “libro
instructivo de 80 poesias morales gravadas.”.*

Para algunos historiadores la primera mitad de la serie trata de
grabados realistas y satiricos, propios de una critica racional, mien-
tras que la otra mitad esta mas cercana a la fantasia, el delirio y la
absurdez. El citado Camoén sefiala que en ellos se pueden distinguir
tres etapas cronoldgicas: una primera basada en experiencias per-
sonales del Goya obsesionado por la duquesa de Alba; una segunda,
cargada de delirios y monstruosidades; y, una tercera, impregnada
de escepticismo y de satira representada con personajes bestiales.

Mayor precisién encontramos en la valoracion tematica, cuando
se afirma que Francisco de Goya traté en las ochenta estampas en
torno a una decena de temas, todos abordados con feroz critica so-
cial: la brujeria,* los frailes, la satira erética, la satira social y los
matrimonios desiguales, la Inquisicién, la educaciéon de los ninos,
el desengafio amoroso personal, la lascivia masculina, las asnerias,
y los duendes. Lo cierto es que en realidad estos asuntos aparecen
muchas veces mezclados entre si, con la consiguiente dificultad de
interpretacion. Ademads, se numeraron con desorden. Nétese que
el nivel de oscuridad aumenta con la transliteracion que Pradillo,
ocupado en problemas de actualidad, ha pretendido doscientos afios
después de la denuncia goyesca. Pero se entendera que para com-
prender la obra del de Guadalajara debemos conocer con rigor el
legado del de Fuendetodos.”

En los Caprichos tanta variedad se unifica sin duda por el afan de
lo satirico, género literario de muy antigua progenie, que siempre se
basa en la censura o ridiculizacién de algo o de alguien. Recordemos
la ferocidad rabelesiana o quevedesca. De las letras, la satira pas6 al
género teatral y al artistico, y la corriente alcanz6é un momento de
esplendor con la Ilustracion dieciochesca. En especial con la brita-
nica, entre la que podemos citar a autores tan eximios como Swift,
Charles Dickens, Trollope, o, sobre todo, Thackeray en su ingeniosa
Feria de las Vanidades. También es 16gico que fueran dibujantes bri-
tanicos los mas agudos en el género satirico, como el famoso William
Hogarth, o el dibujante Thomas Rowlandson, conocido erotémano.

Se han querido senalar contactos de Goya con publicaciones in-
glesas a través de la mercantil Cadiz, de su amigo Sebastian Mar-
tinez y el llamado grupo de la Santa Cueva,” si bien son también
innegables, como senala Carrete Parrondo, las fuentes italianas que
el aragonés conocié en su estancia en Roma y en otras ciudades
cisalpinas.

Andlisis iconogrdfico e interpretacion iconoldgica

Para los poco iniciados conviene recordar que la lectura de los
contenidos de las obras de arte se debe llevar a cabo en dos pasos,
primero el iconografico y seguidamente el iconolégico. Lo explica
claramente el maestro Martin Gonzalez:
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“La Iconologia se ocupa del origen, transmision y significado pro-
fundo de las imdgenes. Es el grado tltimo que permite comprender la
imagen; el soporte es la iconografia. No hay iconologia sin iconogra-
fia. La diferencia esencial es que la iconologia se contempla como un
hecho historico global, de suerte que se reclaman para su entendimiento
todos los elementos que componen el tejido del pasado”.”

Por ello es obvio que al enfrentarnos a los Caprichos nunca habra
que confundir la apariencia de su iconografia con su verdadero sen-
tido iconolégico. De ahi la cierta dificultad de la empresa, ante un
Goya tan cauto como al tiempo comprometido socialmente. Pero
el problema se multiplica al estudiar estas obras conceptuales de
Pradillo, que suponen un mas alto escalén en un mismo proceso.
Nuestro autor vive doscientos afios después del tiempo del arago-
nés, pero precisamente tras el lapso temporal de los dos siglos con
mas cambios de toda la historia de la humanidad.

Sumemos a esto la seria formacién histérica de Pradillo, que le
conduce sin duda a una visién mucho mas compleja, por su auten-
ticidad de razonamiento, que la que pudo tener un artista de la
Tlustracion. De ahi que, al seguir paso a paso avanzando en la car-
peta de los Besos y Caprichos, vayamos encontrando innumerables
referencias estilisticas. Por ello se impone, y asi se lo sugiero al lec-
tor, la inmersiéon en los comentarios iconograficos y estéticos que
acompanan a cada una de las imagenes de este libro.

Pongamos como ejemplo el anilisis que hice de la caja-collage ni-
mero 24 (INo hubo remedio), basado en un grabado que representa un
auto de fe de la Inquisicién, y que a partir de un escaparate que po-
dria parecer un homenaje a la figura del dictador Franco, termina asi:

“La fiinebre ‘vanitas’ barroca alcanza su paroxismo en
la parte de atrds de este receptdculo: sobriedad de la madera
sin tratar, como de ataid; el grabado goyesco en lo alto,
y en un nicho-ventana la fotografia hiperrealista de una
momia ricamente vestida, y cuya calavera ya se corona con
una marchita diadema de flores. Notese como las catego-
rias libido-eros-muerte-final vuelven a salir una vy otra vez,
de modo obsesivo, en las creaciones de Pradillo.”

Cabe pensar que, por haber seguido ademas como segunda linea
de inspiracion las excelentes lecciones que se derivan de los Consejos
para un joven escritor del poeta Danilo Kis,* el laberinto conceptual
se refuerza en grado maximo, con escasas posibilidades de escape.

Pongamos otro ejemplo, en este caso, el comentario de la obra 34
(Las rinde el sueiio), en el que por la doble posibilidad al interpretar
la intencién de Goya nos vemos abocados a aventurar, en un doble
salto mortal sin red, cudl debié ser el sentido captado por Pradillo.
Ademas, esta parafrasis resulta ser un buen resumen de los modos
compositivos que creo él ha seguido:

“Sin embargo nuestro intérprete da seftales de inclinarse
por la version mds inquisitorial, en contra de todo lo que huela
a sagrado, aunque como se ha visto en varios de estos comenta-
rios este terreno—junto con lo erdtico y el periodo franquista— se

manifieste como una de sus mds arraigadas obsesiones. Sin
embargo, este enfoque quizds erroneo no impide que esta sea
una de las cajas-collage mds atractivas vy elaboradas, en espe-
ctal por su clara estética neopop.

Efectivamente, con este escaparate podemos definir con fa-
ctlidad el “método- Pradillo” de trabajo: los colores apropiados
de filiacion fosforescente sesentera; la alusion o culto rendido
al gran Wesselmann, pintor representativo del pop mds procaz
y lindante con lo porno —y seguro modelo artistico para nuestro
PJP, atrapado por tanta provocacion, gusto por lo erdgeno y
amor por lo curvilineo—; y el ‘assemblage’ de objetos reales con
Sfiguras planas y elongadas, sin duda que retine las mds secre-
tas ensoniactones del exégeta. Por eso resulta paradigmdtica
la manipulacion, exquisita, a que somete al “Desnudo n’ 17
del Museo Thyssen madrilefio. Obsérvese el original —basado
en la tijera selectiva wesselmanniana—, y el resultado feliz del
corta y pega que hace PJP, incluso introduciendo la imagen
del capricho goyesco en cuestion.”

A modo de conclusion semantica, pero también en el plano es-
tético, muchos de los embalajes de nuestro conceptualista autor
obligan al espectador a manipular y rodear el fardo, buscandole las
vueltas. Ademas, encontrara en ellos objetos reales tridimensiona-
les, fotogramas y figuras de marcada planitud e inconsistencia, asi
como visiones épticas al otro lado de la luna de cristal y azogue.

Ante este pie forzado nos interesa ver como él obedece a la ordena-
ciéon del modelo que se auto impone, pero sobre todo cémo va logran-
do variedad de interpretaciones —en el fondo y en la forma—, de sus
cultos acertijos. Como iremos viendo uno por uno, unas veces mas pa-
recen jeroglificos, otras mas, sencillos crucigramas; pero siempre nos
muestran el enorme conocimiento que tiene su autor de la sociedad
del presente y del pasado. Visualmente son ricos en propuestas en las
que el concepto se mimetiza con la anamorfosis manierista, la analo-
gia con lo mediatico, y lo expresionista con el dada y el surrealismo.

Hilando con este ultimo paradigma, en mis exégesis de las obras se
percibe cémo la cuestién de lo real, lo surreal vy lo irreal en los Besos y Ca-
prichos, es una de las categorias mas impactantes; recuérdese lo que mas
arriba escribi acerca de que en estos collages tridimensionales habria que
poner un cartel con el aviso de que “Esto si es una pipa”. La subversion
del surrealismo conduce a enganosos espejismos interpretativos.

Por tltimo, debo cerrar esta ya larga introduccién a una propues-
ta estética de extremo subjetivismo —en la que se alcanzan los limi-
tes de la técnica del collage—, resumiendo que la continua dicotomia
entre Goya y Pradillo, con la herencia de Dali y la sabiduria de Kis
como estrellas invitadas, alcanza su paroxismo en la lucha feroz entre
el continente y el contenido. Al final, si hubiera que resumir en una
sola imagen todo este fecundo empefio, toda esta hercilea tarea, qui-
zas la mas precisa seria la de una seccién célebre de la vieja revista La
Codorniz, que se titulaba “La cdrcel de papel”: un calabozo en el que
Pradillo ha metido a miltiples personajes, pero en el que, al visitarlo,
puede también quedar prendido y prendado el espectador.

Las rinde el sueno, 2016
Besos y Caprichos, 34
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1 Solipsismo: Del lat. Solus ipse ‘uno mismo solo’ e —ismo. “Forma radical de subjetivismo
segun la cual solo existe o solo puede ser conocido el propio yo”. El énfasis del catolicismo
cristiano en el libre albedrio y gracia es generalmente contrastado con la predestinacion de la
cristiandad protestante especialmente después de la Contrarreforma, pero entender conceptos
que difieren acerca del libre albedrio, es tan importante como entender los diversos conceptos
de la naturaleza de Dios, centrandose en la idea en que Dios puede ser todopoderoso y om-
nisapiente aunque la gente continde ejercitando el libre albedrio, ya que Dios no existe en el
tiempo. El Concilio de Trento declaré que el libre albedrio del hombre, movido y animado por
Dios, puede por su consentimiento cooperar con Dios, quien anima e invita su accion; y que por
ello puede disponerse y prepararse para obtener la gracia de justificacion. La voluntad puede
resistirse a la gracia de Dios si asi elige. No es como una cosa inanimada que permanece
puramente pasiva. Aun debilitado y disminuido por la caida de Adan, el libre albedrio no es
destruido en la carrera (Trento, Sesioén VI, cap. 1 y V).

2 La atraccion de Pedro J. Pradillo por el filosofo aleman ha centrado el penultimo proyecto del
guadalajarefio, asombrosamente realizado al tiempo que daba fin al empefio goyesco, entre
2016 y 2018, y que he podido analizar en MUNOZ JIMENEZ, J.M.: “ECCE-HOMO. A propésito
de F. Nietzsche: la ultima propuesta del artista conceptual Pedro José Pradillo”, Libro de Actas
del XVI Encuentro de Historiadores del Valle del Henares, Alcala de Henares, 2018, pp. 467-
486.

3 En su faceta artistica, hay que saber que su carrera da comienzo en 1980. En aquel afio in-
augura su primera exposicion, integrada por una modesta coleccion de dibujos y de esculturas
en la que ya queda clara su marcada dualidad: abstraccion geométrica/surrealismo. En aquel
entonces se mantenia mas fiel a los modelos y planteamientos defendidos por los constructi-
vistas rusos, elaborando piezas con tubos de polietileno ensamblados, componiendo divertidos
toys con elementos de plastico desechados, y tallando esculturas de marcado caracter arqui-
tectonico con fragmentos de vigas de madera recuperadas de derribos.

El continuo estudio de los movimientos de vanguardia —Dadaismo, Surrealismo, Futurismo,
Constructivismo...—, asi como el detenido analisis de la obra de sus principales exponentes,
propicia en él una revision critica de la funcién y del concepto de arte, abordando una obra
de tesis basada en la desmitificacion del lenguaje y de los grandes hitos de la modernidad,
desde una peculiar perspectiva irénica basada en el ‘ready-made’. También el objeto cotidiano
descontextualizado, junto a los detritos del propio artista, comenzaran a ser los ingredientes
para componer tesoros intimos, expuestos en pequefos estuches de carton como venerables
reliquias.

En 1988 presenta al publico Antologia 19, un proyecto con el que regresa a la abstracciéon
geomeétrica. La extensa coleccion ofrecida es resultado del trabajo realizado a partir de die-
cinueve dibujos matrices y de las diferentes interpretaciones que permiten cada uno de ellos
al recurrir a diversas técnicas y materiales —6leo, acuarela, collage y relieve escultorico—. En
paralelo, continta con la construccién de cajas que, pese a su forma hermética, superaban
el encorsetamiento del surrealismo onirico mas primitivo. In\Con-Vertido sera la muestra con
la que en 1996 dara a conocer en el palacio del Infantado de Guadalajara un muestrario de
relicarios, en medio de los elogios del publico y de la critica. Ya por entonces, tuve el privilegio
de glosar tan magnifica exposicién: MUNOZ JIMENEZ, J.M.: “Cajas, Dad4 y Neo Pop”, en el
catalogo Pedro José Pradillo.In\Con-Vertido, Guadalajara, Junta de Comunidades de Casti-
lla-La Mancha, 1996.

4 SCHLOSSER, J. von: La literatura artistica: manual de fuentes de la historia moderna del
arte, Madrid, 1976.

5 Sobre el arte conceptual es muy recomendable consultar, por ser coetanea con los primeros
planteamientos del “estilo”, la antologia de BATTCOCK, G. (ed.): La idea como arte. Documen-
tos sobre el arte conceptual, Barcelona, 1977, cuyo original aparecié en 1973 con el titulo /dea
Art. A Critical Anthology, New York, 1973. El compilador plantea que las obras conceptuales se
oponian a la idea del arte como objeto de consumo, y se oponian también a las orientaciones
estéticas tradicionales, pues los aspectos técnicos de siempre eran absolutamente inutiles al
ser aplicados a la nueva forma artistica. El mismo publico del arte conceptual experimenta
ideas en lugar de ejercer sus facultades criticas sobre el propodsito de los objetos. Asimismo,
sefiala que no se trata de un arte popular, puesto que su interés esta mas no en lo que es en
si, sino en los cambios que engendra.

6 “Arte y Filosofia | y II", Studio International, diciembre, 1969.

7 “Solo palabras”, The Village Voice, 20 de mayo de 1971.

8 BURNHAM, J.: “Problemas criticos”, La idea como arte..., op. cit., pp. 43-59.

9 Desde hace unos afios empiezan a encontrarse ltcidos articulos en revistas y paginas digita-
les especializadas que dan por finalizado, con gran satisfaccion, el movimiento cultural postmo-

derno (Vid. p.e., GOMEZ, A.: “El posmodernismo ha muerto (jAl fin!.)”, Jot Down, contemporary
cultura mag, 2011, 08. Este, tan marcado por el pensamiento débil, alégico, que anunciaron

30

desde actitudes diferentes pero convergentes Gianni Vattimo o Jacques Derrida. Social y politi-
camente, desde 1968 y mejor desde 1989-1991 —caida del comunismo soviético—, una innega-
ble sensacién de crisis ha marcado el final del milenio y el paso al nuevo siglo. Pero, también,
ha traido cosas positivas: el falso final de la historia que provocativamente sefialé6 Fukuyama,
fue de hecho el triunfo del liberalismo sobre el marxismo, el triunfo de Camus sobre Sartre,
la victoria deseable de la sociedad abierta de Popper sobre sus enemigos. La reflexion seria
sobre la condicion actual del arte y de la cultura como espectaculo, una de las constantes que
maneja en su denuncia Pradillo, es hoy mas necesaria que nunca.

10 El estudio del mito del salvaje, contrapunto indispensable para entender lo civilizado, es la
mas brillante aportacién de Roger Bartra. Sus estudios avanzaron una fuerte critica a las tradi-
ciones estructuralistas y propusieron una interpretacion evolucionista de nuevo tipo. Con ellos se
ubica Bastra a un nivel muy elevado de elaboracion tedrica y de interpretacion socio-histodrica,
y avanza en una superacion critica de las teorias estructuralistas, tanto de signo marxista como
funcionalista. Vid. BARTRA, R.: El salvaje en el espejo, Ciudad de México, 1992, y El salvaje ar-
tificial, Ciudad de México, 1997. Sobre los aspectos artisticos del salvaje, es muy recomendable
LAVADO PARADINAS, P.J.: “En torno a la figura del salvaje y sus implicaciones iconograficas”,
Actas del V Congreso Espariol de Historia del Arte, vol. 1, Barcelona, 1987, pp. 281-289.

11 Segun el articulo reciente de P. CAMPQOS, titulado “Un universo indie y contemporaneo en
la Alcarria” (Club+Renfe, 25, 2018, pp. 70-73), Pradillo, desde su cargo de director del Museo
Francisco Sobrino —pero no sélo por ello, afiado por mi parte—, es uno de los exponentes del
espiritu Indie que en los Ultimos afos caracteriza a la pequefia ciudad de Guadalajara. Alli don-
de convergen varias manifestaciones culturales de acusada diferencia y originalidad respecto,
por ejemplo, a tendencias habituales en la vecina megaldpolis madrilefia.

12 El segundo es una obrita deliciosa de 11 paginas, titulada Tres lecciones de arte para Anto-
nio Saura, Guadalajara, 1997, en la que se atreve con descaro a hacer una feroz critica del gru-
po informalista espafol. Cierto es que el contenido de este libro se elaboro en el afio de 1985.

13 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J.M.: “Desnudo y decoro en la plastica del Barroco espafiol (Anali-
sis de la Carta Universitaria de 1632)”, Letras de Deusto, vol. 25, 65, 1994. pp. 215-227, y “El
Barroco como arte plenamente moderno”, Cuadernos de Arte e Iconografia, VI, 16, 1999, pp.
471-492.

14 D’ORS ROVIRA, E.: Lo Barroco, Madrid, 1954. Este ensayo es recopilacion de articulos
anteriores y de las conclusiones de la reunion habida en la abadia de Pontigny en 1931. D’Ors,
uniendo la ley formal de Wolfflin y los ciclos culturales de Nietzsche y su polaridad “apoli-
neo-dionisiaco” encuentra veintidés momentos a lo largo de la Historia del Arte susceptibles
de ser calificados con el edn Barroco. Su tesis es que el barroco es un adjetivo que se puede
aplicar a los diversos estilos, en los que alternan los eones clasico y barroco. Libro delicioso
y enormemente irénico, “..aventura de un hombre lentamente enamorado de una categoria’,
defiende que el Barroco esta secretamente animado por la nostalgia del Paraiso Perdido. Los
eones serian sistemas sobre temporales, constantes histéricas, estilos de cultura, universales
como el Cristo, el eterno femenino, el Imperio. Sostiene que, ante el problema mayor, la po-
sicion del hombre en la Naturaleza, el secreto que anima al Barroco es el panteismo. Desde
Pelagio, la Porciuncula, la Reforma y la Compafia de Jesus, todos estos momentos conducen
al barroco por un terreno de inteligencia. Enfrente estan los momentos clasicos, agustinianos,
jansenistas. Aqui se contiene la conocida formula de la gravitaciéon de las artes, que en las
épocas barrocas tienden hacia lo mas ligero, y en las épocas clasicas hacia lo mas pesado.
Otros muchos son los contratipos que maneja Xenius: lo Clasico quiere arboles como colum-
nas, tonicidad, contrapuntos musicales, formas que pesan; lo Barroco desea que las columnas
parezcan arboles, atonia, fugas, formas que vuelan. Hacia el final (p. 209), presenta su famosa
y genial clasificacion de 22 barrocos. A nuestra época corresponde el Barocchus officinalis,
artificial y enfatico, verdadero antibarroco que critica con fino sentido del humor en las paginas
227-228, ridiculizando lo aldeano y el nacionalismo de campanario. Merece una lectura actual.

15 PRADILLO ESTEBAN, P.J.: Guadalajara festejante. Ceremonias y fiestas de exaltacion de
la monarquia, Guadalajara, 2004.

16 PRADILLO ESTEBAN, P.J.: El Corpus Christi en Guadalajara. Analisis de una liturgia festiva
a través de los siglos (1454-1931), Guadalajara, 2000.

17 Cierto es que el sermon barroco y su influencia en la emblematica, el grabado y la plastica del
momento es un tema cada vez mas estudiado, con un nimero de publicaciones en auge; cabe
citar entre otros muchos: AMADEI-PULICE, M.A.: Calderén y el barroco. Exaltacién y engafio
de los sentidos, Amsterdam/Filadelfia, 1990; MINGUEZ CORNELLES, V.M.: Emblemética y cul-
tura simbdlica en la Valencia barroca: jeroglificos, enigmas, divisas y laberinto, Valencia, 1997;
D’ONOFRIOQ, J.: “En torno a la imagen simbdlica en el Barroco hispanico: entre la manipulacion
persuasiva y la libertad lectora”, Exlibris #4, 2015, pp. 228-242; LEDDA, G.: “Proyeccion emble-
matica en aparatos efimeros y en configuraciones simbodlicas festivas”, Del libro de emblemas a
la ciudad simbodlica: actas del lll Simposio Internacional de Emblematica hispanica, Castellon, |,
2000, pp. 361-376 y “Los jeroglificos en los sermones barrocos. Desde la palabra a la imagen,

desde la imagen a la palabra”, Literatura emblematica hispanica. Actas del | Simposio Interna-
cional, La Corufia, 1996, pp. 111-128; GONZALEZ GARCIA, J.M.: De la metéfora al concepto:
emblemas politicos en el barroco, Alicante, 2009; CHIVABELTRAN, J., et alt. (eds.): La fiesta ba-
rroca. Los virreinatos americanos (1560-1808), 2012; SKINFILL NOGAL, B., y GOMEZ BRAVO,
E. (eds.): Las dimensiones del arte emblematico, Michoacan, 2002, etc.

18 El gran surrealista belga pint6 en 1928-1929 esta obra dentro de la serie “La traicién de las
imagenes”, sobre cuya paradoja el fildsofo Michel Foucault escribio su libro Ceci n’est pas une
pipe, 1973 (traduccién en Anagrama, 2004). También es interesante el ensayo de BOCARDO
CRESPO, E.: “La trahison des images”, Thémata. Revista de Filosofia, 23, 2000, pp. 159-174,
donde se concluye que el proceso mental primitivo de la magia simpatica todavia afecta a
nuestras relaciones con la imagen pintada.

19 Citar, PRADILLO Y ESTEBAN, P.J.: Guadalajara en la Tarjeta Postal llustrada, 1901-1939,
Guadalajara, 2018; y Guadalajara. Historia de la Fotografia, 1853-1956, Guadalajara, 2005
(dos ediciones); ademas de otros articulos y catalogos sobre fotdgrafos en Guadalajara.

20 Vid. CARRETE PARRONDO, J.: “Introduccién” (en el estudio de MOLINE, M.: Caprichos):
“En su afan por obtener nuevas calidades, ensaya las posibilidades de la ruleta y el agua-tin-
ta hasta el extremo de echar a perder el cobre que mayor dificultad debié suponerle en la
reproduccion de las pinturas de Velazquez: Las meninas. Esta primera forma de trabajar el
aguatinta como complemento a una composicion enteramente grabada al aguafuerte, bus-
cando una manera de entonar la composicion, fue pronto sustituida por la construccién de un
lenguaje de lineas y masas opacas que discurrian en una rica gama de tonalidades obtenida
con resinas de distintos grosores y diferente tiempo en la accion del acido, combinado con el
trabajo del brufiidor para suavizar transiciones y dulcificar las texturas. El resultado es una ar-
monia dramatica de contrastes entre zonas luminosas y oscuras que dirigen al espectador en
su lectura de la composicion. Sin duda, la consolidacion de esta forma de grabar se da en los
Caprichos y se lleva a sus ultimas consecuencias y perfeccion en los Disparates. Entre ambas
series, Goya ha continuado sus investigaciones midiendo las posibilidades de la aguada en
los Desastres de la Guerra, serie donde el aguafuerte vuelve a ser protagonista, sobre todo en
aquellas composiciones donde se quiere extremar la violencia y dureza del tema auxiliandose
del escoplo y de la punta seca; el aguatinta pasa a sequndo plano y en multiples ocasiones
esta trabajada con posterioridad con el brufiidor. En cuanto a la Tauromaquia es un ejemplo
singular de la belleza pictorica de la técnica, es quiza la coleccion de estampas donde mejor
puede apreciarse la capacidad de Goya para recrearse en la habilidad, destreza y dominio de
un arte lleno de recursos pero al que hay que doblegar casi del mismo modo que al toro.”. (En
https://www.almendron.com/arte/pintura/goya/estampas/intro/intro_01.htm).

21 CAMON AZNAR, J.: Francisco de Goya, 1746-1828 (4 volimenes), Zaragoza, 1980-1982;
y La influencia de Goya en la pintura universal, Madrid, 1947.

22 LAFUENTE FERRARI, E.: El Mundo de Goya en sus dibujos, Madrid, 1979; Goya: dibujos,
Madrid, 1980; “Humanismo y filosofia en Goya”, Homenaje a Julian Marias, 1984, pags. 297-
332; Goya: grabados y litografias, Buenos Aires, 1961; y Los Caprichos de Goya, Barcelona,
1977.

23 HELMAN, E.: Trasmundo de Goya, Madrid, 1963, y Los Caprichos de Goya, Madrid, 1971.

24 CARRETE PARRONDO, J.: Goya, qué valor!: caprichos, desastres, tauromaquia, dispa-
rates, en colaboracion con Guillermo Fatas Cabeza, Ricardo Centellas Salamero, Zaragoza,
1999; La Real Calcografia de Madrid: Goya y sus contemporaneos, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid, 1984, pags. 29-33; Els Caprichos de Goya, Palma de Mallor-
ca, 1996; Francisco de Goya: grabador y litdgrafo: obra completa y estudio, en colaboracion
con Jesusa Vega y Luis Gonzalez Robles, Madrid, 1995; Goya. Los Caprichos. Dibujos y agua-
fuertes, Madrid, 1993.

25 La bibliografia sobre la obra de Francisco de Goya es ingente. Una seleccion de estudios,
sobre todo de los centrados en la serie de los Caprichos, podria ser la siguiente: ADHEMAR,
J.: Les Capriches de Goya, Paris, 1948; ALCALA FLECHA, R.: Literatura e ideologia en el arte
de Goya, Zaragoza, 1988; BLAS BENITO, J.: Goya grabador y litégrafo: repertorio bibliogra-
fico, Madrid, 1992; BORRAS GUALIS, G. (coord.): Goya, nuevas visiones: homenaje a Enri-
que Lafuente Ferrari (2 volumenes), Madrid, 1987; BOZAL, V.: Goya y el gusto moderno, Ma-
drid, 1994; CASARIEGO, R.: Los Caprichos por Francisco de Goya y Lucientes: coleccion de
ochenta y cinco estampas en las que se fustigan errores y vicios humanos, Madrid, 1983; FER-
NANDEZ DIEZ, F.: Goya y Dali: Del capricho al disparate, Madrid, 2006; GASSIER, P.: Des-
sins de Goya (2 volumenes), Friburgo, 1973-1975; GLENDINNING, N.: Goya and his Critics,
Londres, 1977; GOMEZ DE LA SERNA, G.: Goya y su Espafia, Madrid, 1969; GONZALEZ
RODRIGUEZ, P.J.: El ejemplar de los Caprichos de Goya, con comentarios manuscritos del
Museo de Pontevedra, Pontevedra, 1986; GUIDOL RICART, J.: Goya 1746-1828: biografia, es-
tudio analitico y catalogo de sus pinturas, Barcelona, 1980; HARRIS, T.: Goya. Engravings and
Lithographs (2 volumenes), Oxford, 1964; JOHNSON, R. S.: Francisco de Goya (1746-1828):
Los Caprichos, Chicago, 1992; LOPEZ REY, J.: Goya’s Caprichos: beauty, reason and carica-

31

ture, Princenton, 1953; LOPEZ VAZQUEZ, J.M.: Los Caprichos de Goya y su interpretacion,
Santiago de Compostela, 1982; MATILLA RODRIGUEZ, J.M.: Goya. Del Suefio al Capricho.
Génesis de una serie de estampas, Madrid, 1999, y Ligereza y atrevimiento. Dibujos de Goya,
Santander, 2017; PEREZ SANCHEZ, A.E.: Goya. Caprichos. Desastres. Tauromaquia. Dispa-
rates, Madrid, 1986; PEREZ SANCHEZ, A.E., y SAYRE, E.A. (et.alt.): Goya y el espiritu de la
llustracion, Madrid, 1998; RAGGHIANTI, C.L.: Goya i Caprichos e l'iconologia, Venecia, 1956;
ROMERO, L.: Les Capriches de Goya de Salvador Dali, Hamburgo, 1977; SANCHEZ CAN-
TON, F.J.: Los Caprichos de Goya y sus dibujos preparatorios, Barcelona, 1949; SANTIAGO,
E. (coord.): Catalogo de las estampas de Goya en la Biblioteca Nacional, Madrid, 1996; SEGUI
RIERA, M.: Los aguafuertes conocidos con el nombre de Caprichos y notas biograficas del
autor, Barcelona, 1980; VEGA, J., y GLENDINNING, N.: Goya. Los Caprichos, Gijon, 1994; WI-
LSON-BAREAU, J.: Goya. La década de los Caprichos: dibujos y aguafuertes, Madrid, 1992;
WILSON-BAREAU, J., y MENA MARQUES, M.: Goya: el capricho y la invencién; cuadros de
gabinete, bocetos y miniaturas, Madrid, 1993; WILSON-BAREAU, J., y VEGA, J.: Ydioma Uni-
versal. Goya en la Biblioteca Nacional, Madrid, 1996; WOLF, R.: Goya and the Satirical Print in
England and on the Continent, 1730 to 1850, Boston, 1991, etc.

26 ANDIOC, R.: “Al margen de los Caprichos: las «explicaciones manuscritas»”, Biblioteca
Virtual Universal, 2003.

27 Larga es la lista de publicaciones referentes a las relaciones entre la brujeria y la obra de
Goya. Podemos citar, a titulo de ejemplo, tres articulos publicados en una misma revista: SE-
BASTIAN LOPEZ, S.: “Iconografia de la brujeria: de Ribera a Goya”, Goya. Revista de Arte,
238, 1994, pp. 205-210; ALCALA FLECHA, R.: “Saturnismo y brujeria en dos Caprichos de
Goya”, Goya. Revista de Arte, 274, 2000, pp. 3-9; e IRVING HECKES, F.: “Goya y sus seis
asuntos de brujas”, Goya. Revista de Arte, 295-296, 2003, pp. 197-214, etc.

28 Lo mejor seria dejar hablar sobre ello al mismo Goya, quien explica sus pretensiones en
el anuncio hecho en la Gaceta de Madrid del 6 de febrero de 1799: “Persuadido el autor de
que la censura de los errores y vicios humanos (aunque parece peculiar de la eloqiiencia y la
poesia) puede también ser objeto de la pintura: ha escogido como asuntos para su obra, entre
la multitud de extravagancias y desaciertos que son comunes en toda sociedad civil, y entre las
preocupaciones y embustes vulgares, autorizados por la costumbre, la ignorancia, o el interés,
aquellos que ha creido mas aptos para suministrar materia para el ridiculo, y exercitar al mismo
tiempo la fantasia del artifice. El autor; ni ha seguido los ejemplos de otros, ni ha podido copiar
tampoco de la naturaleza. Y si el imitarla es tan dificil, como admirable cuando se logra, no
dejara de merecer alguna estimacion el que apartandose enteramente de ella, ha tenido que
exponer a los ojos normas y actitudes que sélo han existido hasta ahora en la mente humana,
obscurecida y confusa por la falta de ilustracion o acalorada por el desenfreno de las pasiones.
(...) En ninguna de las composiciones que forman esta coleccién se ha propuesto el autor;
para ridiculizar los defectos particulares, a uno u otro individuo (...) La pintura, como la poesia,
escoge en lo universal lo que juzga mas a propdsito para sus fines: retine en un solo personage
fantastico circunstancias y caracteres que la naturaleza presenta repartidos en muchos, y de
esta convinacién, ingeniosamente dispuesta, resulta aquélla feliz imitacion por la cual adquiere
un buen artifice el titulo de inventor y no de copiante servil.” (Caprichos, op.cit. https://www.
almendron.com/arte/pintura/goya/estampas/intro /intro_01.htm.9).

29 GIL-DIEZ USANDIZAGA, |.: “Sebastian Martinez, el amigo de Goya”, Brocar, 38, 2014, pp.
197-209.

30 MARTIN GONZALEZ, J. J.: “Iconografia e iconologia como métodos de la Historia del Arte”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, 11, 3, 1989, pp. 11-26. La cita de este historiador es mas
extensa: “Por eso la iconologia, mas que rama de la historia del arte, lo es de la cultura y del
pensamiento... El conocimiento de las ideas de un periodo, es el presupuesto basico en el
desarrollo del método iconolégico moderno. Pero para su correcta aplicacion, las imagenes
no deben ser una ilustracion de tales ideas, sino punto de arranque de una novedosa meto-
dologia. De lo contrario, no se saldria del vicio de hacer de las imagenes un juego ornamental
de la cultura. Al contrario, las imagenes son en si mismas uno de los motores de la historia.
Baste recordar el papel que desempefian los grabados satiricos antipapales en la camparia
de descrédito contra el Pontificado durante la Reforma. La imagen, con todo su rico contenido,
va a ser pieza clave del pensamiento. La Melancolia, de Alberto Durero, dice mas acerca del
estado mental del siglo XVI, que muchos sesudos escritos. Es la clave del nuevo modo de
pensar. La iconologia se apodera de todas las manifestaciones del arte. La estampa marcha
a la cabeza de este protagonismo, precisamente por su capacidad de difusion... Los estudios
de iconologia van mas alla de la pura visualidad. La pura belleza artistica no pocas veces ha
sido una placentera trampa para ocultar las verdades del pensamiento. Panofsky dio la vuelta
al significado del Amor divino y del Amor humano, de Ticiano”.

31 Danilo Kis$ (Subotica, 1935-Paris, 1989) fue un literato comprometido, producto de los ven-
davales primaverales contestarios de finales de los sesenta. Autor de ideales progresistas
comprometido con la libertad. Sus obras se han popularizado en Espafia gracias al esfuerzo
de la Editorial Acantilado.
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g Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

Francisco de Goya y Lucientes, pintor

Besos y caprich

Guarda siempre en tu mente esta mdaxima:
*Quien alcanza el fin frustra todo el resto”. D.K.

“Verdadero retrato suyo, de mal humor, y gesto serio”
(Manuscrito de la Biblioteca Nacional) (Ms. B.N.)

a fuerza de este autorretrato de un Francisco de Goya (FG.) | '17‘ ’ Al Guarda siempre =n tu mente esta maxima:
burgués, e incluso sefiorial, en los inicios de su éxito profesional j ’ : :ien slcsnzs =l fin frustra todo el resto". D.K.

como muestra su atuendo a base de levita, corbata y sombrero de
copa, obliga a Pedro José Pradillo (PJP.) a enfrentarse directamen-
te con su agente provocador. Al tratarse de un Capricho fuera de
serie, en su rol de frontispicio de la carpeta de papeles grabados, la
tematica se podria reducir a dicha contemplacion, que quizas nues-
tro coetaneo desearia que fuera mutua, pero que le lleva en su justo
sentido de la medida a poner su propia fotogratia en un segundo
plano. Se trata de un retrato de PJP. en el que, dada su fecha (2015)
en que apenas se iniciaba el proyecto, desea ser presentado en su
aspecto mas serio, incluso inteligente, con mirada severa y labios
fruncidos con clara displicencia.

Ceno contra cefio, el parangon se reduce humoristicamente a es-
cala y en forma de jarra, que el neo-Hércules no dudara en apu-
rar por muy amargos licores que el sordo genial le transmute. Por
dentro, una doble mencién a Salvador Dali (SD.), quien también
se atrevié a reinterpretar los Caprichos (Cc.). Por fuera, dos falsas
planchas que reproducen los todavia dulces cartones para tapices
de un FG. rococé que, sin embargo, como su nuevo duelista, se dis-
ponia alla por 1795 a crear y superar sus estampas “Una a una sin
piedad”. ;Quién vencera este reto?

Las bolas de loteria, que mas parecen canicas bingueras, intro-
ducen movimientos azarosos en la caja en si misma inerte, y quizas
simbolicen lo incierto de esta historia que aqui comienza.

Posiblemente, como apunta Danilo Kis (DK.), a modo de corifeo
o ciego narrador de una truculenta empresa, no habra ganador, sino
la mutua derrota del caminante que al final cree haber llegado a
algin sitio.

'4
1

|
|
1

Caja-collage, 28x29x20,5cm., 2015 Bl pere—

Cajade maderaconfrontal de cristal y consejo de Danilo KiS. Enlatrasera,
fotogramadellargometraje Uno a uno sin piedad con el aguafuerte de
Goyacoloreado al pastel. Enlosflancos, clichés metalicos de imprentaque
reproducen Las Lavanderasde Goya (1780).

Interior: Jarra Goya de Manises. En el fondo, retrato de Pedro José Pradillo por
José Luis Verde (2015). En los laterales, lamina coloreada al pastel de Disefio
decorado ballet de SalvadorDali (1939;pero, Circulode Lectores, 2004).
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Besos y caprichos

Fl si pronuncian y la mano
alargan al primero que llega

No seas profeta, porque la duda es tu arma. D.K.

“Facilidad con que muchas mugeres se prestan
a celebrar matrimonio esperando vivir en él
con mas libertad” (Manuscrito del Museo del Prado) (Ms. M.P)

“Los matrimonios se hacen regularmente a ciegas: las

novias adiestradas por sus padres, se enmascaran y atavian
lindamente para enganar al primero que llega. Esta es una
Princesa con mascara, que luego ha de ser una perra con sus
vasallos, como lo indica el reverso de su cara imitando un
peinado: el pueblo necio aplaude estos enlaces; y detras viene
orando un embustero en trage sacerdotal por la felicidad de
la Nacion” (Ms. B.N.)

on este capricho —con los nameros 14, 57 y 75— FG., investido
de ilustrado, quiso denunciar la injusticia social de la arraigada
costumbre de los matrimonios desiguales, aunque en este caso parece

que el artista recrimina mas a la consentidora, que luego sera una W e ) S NO SEAS
perra con sus vasallos, que a sus esclavizadores. ji A 7 it ) e ¥ . PROFETA
PJP. tantas veces criptico y polisémico, parece transformar el en- ; R—
lace de conveniencia en términos politicos, llevandonos tal vez un N AN e f PORQLUF
poco por los pelos a la estacion de Hendaya donde Franco esposé a | o S : o i LA DUDA
Espaiia, en forma de botella-bailarina, con la Alemania hitleriana, ‘siieh ' :
entregdndola a la custodia del formidable perro lobo del nazismo, cu- | = E ESTU
yas orejas asoman en la vista frontal. El monecillo arrodillado pone ) ARMA

un toque de critica religiosa.

Sin embargo, el mensaje del vate serbio podria servir de referencia
a la habil estrategia de neutralidad del Caudillo mantenida frente al
Fiihrer, y sostenida en el acertado diagnéstico del devenir de la Se-
gunda Guerra Mundial.

Caja-collage,35x23x 15¢cm, 2016.

Cajade madera pintada enrojoynegro contapade cristal.
Enlatraseracabezade perro pastoralemantroqueladaenrelieve.

Interior: Figura de monaguillo de terracota, botella de licor flamenca, fotografias - ;
de F.Francoy A. HitlerenHendayay de la Guerra Civilenfondo y flancos. Cromo o T oy g -
aguafuerte homonimo de Goyay debajo el consejo de Danilo Kis.
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Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

Que viene el Coco

NoO seas cobarde, y desprecia a los cobardes. D.K.

‘Abuso funesto de la primera educacion. Haciendo que un nino
tenga mas miedo al coco que a su padre,
y obligarle a temer lo que no existe” (Ms. M.P)

“Las madres tontas hacen medrosos a los nifios figurando el Coco; y otras
peores se valen de este artificio para estar con sus amantes a solas cuando no
pueden apartar de si a sus hijos” (Ms. B.N.)

E ste genial grabado goyesco en el que se denuncian los errores en la educacion infan-
til de su época —otro de los temas recurrentes de la Ilustracién— provoca en PJP.
una compleja transformacién plastica y conceptual. Se trata de una de las cajas en que
mas importancia cabe dar al continente, sin detrimento de la eleccién de los objetos
seleccionados de su interior: ;es una caja, una radio Lak de los afios 50, un simulacro de
televisién como juguete para nifios, una pantalla de cine en su parte trasera?

Su autor ha debido tener alguna intencién oculta por la que ha asociado los forma-
tos de los mass-media mas populares del siglo XX, en especial del televisivo, con uno
de los errores mas habituales en la ensefianza de todos los tiempos: el de la represion
del alma apenas formada por medio de la intimidacién, tantas veces incluso bieninten-
cionada. Pero, muchas otras veces, simple coartada para comportamientos malévolos.

La presencia repetida de monitores aparentemente pueriles en el interior de aquella
radio, convertida en carcel de barrotes rotos, nos podria dar la clave de cémo el plas-
ma se ha convertido en el vehiculo mas peligroso para la mala educacién del hombre
posmoderno, o de como el diablo-coco lo ha elegido para reinar definitivamente en el
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mundo vigente.

Pero como ocurre en varias de las propuestas postgoyescas de PJP. la respuesta para
los adultos se encuentra al otro lado del receptaculo, en la parte de atras. Ahi esta un
fotograma recortado de la tremenda pelicula de Polansky Lunas de hiel (1992), donde
se muestra la profanacién del amor/odio como no se volvié a ver nunca mas en la pan-
talla, la desintegracion mas corrosiva de una relaciéon. El director polaco parece decir-
nos que la vida es cruel. Por eso es mejor reirnos con ella, con la vida, que llorar. Ante
ello, la maxima de DK. apenas puede atemperar u optimizar con su mensaje de animo
la terrible certeza del afioso de que, hagase lo que se haga, lancese por el camino apa-
rentemente placentero del sexo libre y salvaje, nadie se librara de la fatiga fisiologica

postcoital. Insatisfaccion, al fin y al cabo.

Caja-collage, 19,5x28x15,15¢cm., 2016

Cajadetransistor LAK con frontal deterioradoy cristalinterior. Enlatrasera, fotogramadel
largometraje Bitter moon(Roman Polansky, 1992) recortado con el consejo.

Interior: Maternidad de ceramicapopulary visores de plastico simulando televisores con escenas de
seriesinfantiles. Enelfondo, figurarecortada del aguafuerte.
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El de la Rollona

Ten en todo tu propio parecer. D.K.

“La negligencia, la tonteria y el mimo hacen a los ninios antojadizos, obstinados,
soberbios, golosos, perezosos e insufribles. Llegan a grandes y son ninios todavia.
Tal es el de la rollona™ (Ms. M.P)

“Los hijos de los Grandes se crian siempre nifiotes, chupandose el dedo,
atiborrandose de comida, arrastrados por los lacayos, llenos de dixes
supersticiosos, aun cuando ya son barbados” (Ms. B.N.)

D e nuevo el genial aragonés aborda el tema de la educacién, o mejor de la falta de la misma en mu-
chos vastagos de la nobleza, como explicacion manejada por su amigo Moratin y otros ilustrados
de la decadencia en el estamento llamado a dirigir la sociedad espanola. Con todo Faliu-Lacourt ya

demostré que el tema del Nirto de la Rollona deriva de lejanos origenes rabelesianos, y fue objeto mas _
bien humoristico de varios entremeses y de otras piezas cortas del teatro del Siglo de Oro. ' ESPANA

Sin embargo, la version o revisiéon de PJP., en una de las cajas donde mejor se aprecia su erudita
formacion como historiador del arte, vuelve a ciertos senderos de la politica mas actual de Espaia,
desarrollando una acida satira en contra de ciertas corrupciones muy préximas a la mas alta magistra-
tura del estado que llevaron, incluso, a adelantar el relevo del titular.

En un contenedor pintado con alegres colores de raices fauves, reinterpretados en la linea neopop en
que se formo PJP. La figura principal de este teatrillo es esa cursi infantita que, a modo de nifia de la
Rollona mimada por sus meninas, es el centro de la mayor obra pictérica de nuestra historia. Aquella
que tantas lecturas —también goyescas— ha generado en la plastica, especialmente en las versiones pi-
cassianas, y en la historiografia occidental. Pero aqui, la princesa a la que Velazquez rindié homenaje
en un tiempo en que era la heredera del mayor imperio de su época, es también ejemplo de ese “arte en
tiempos de su reproduccién mecanica” que, como todas las piececillas de Giordano di Ponzano, sim-
boliza la banalizacién industrial que impera en un nivel inferior, pero extensisimo, del merchandising
derivado de los souvenires turisticos de la segunda mitad del pasado siglo.

Al espectador de tan regio escaparate le sobreviene de forma inmediata la asociacién infanta Mar-
garita/infanta boba, que, enamorada, se autoconfiesa ignorante de lo que acontecia en su inmediato
entorno. Por eso quizas el consejo de DK. viene aqui como anillo al dedo. La estampilla de correos, ya
tan desusada, con la anterior pareja real ocupa de forma demasiado directa el lugar de la efigie de los
augustos padres de la que llegé a ser emperatriz de Alemania, y que se reflejaba en el espejo del fondo
del cuadro titulado en los inventarios antiguos La Familia del Rey.

Todo el acto esta iluminado por la lampara del Guernica, lo que ojald no sea premonicién de una
quizas evitable, pero, al tiempo, fatalmente repetible convulsién guerracivilista de nuestra nacién.

PROPIO PARECER. D-

Caja-collage,25x21x13cm., 2015
Cajade maderacoloreadacon esmalte sintético y frontal de cristal. Enlatrasera, recortes de Las Meninasde Pablo :
Picasso (1957) sobre fondo pintado al 6leo.

Interior: Figura de lainfanta Margarita (Giordano di Ponzano) de Las Meninas de Velazquez (1656). Alfondo,
aguafuertey sellode correos conla efigie de don Juan Carlos y dofia Sofia. Enlos laterales otra versién de Las Meninas
de Picassoendos, enlabase otrorecorte y el consejo, y sobre lainfantalalamparadel Guernicade Picasso (1937).
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Tal para cual

No tfe fies de las estadisticas, de las cifras, de las declaraciones publicas:
la realidad es aguello que no se ve a simple vista. D.K.

“Muchas veces se ha disputado si los hombres son peores que las mugeres o al contrario.
Los vicios de unos y otros vienen de la mala educacion. Donde quiera que los hombres
sean perversos las mugeres lo seran también. Tan buena cabeza tiene la sefiorita que se
representa en esta estampa como el pisaberde que le estda dando conversacion;

y en quanto a las dos viejas tan infame es una como la otra” (Ms. M.P)

“La Reyna y Godoy cuando era Guardia, y les burlaban las lavanderas.
Representa una cita que han proporcionado dos alcahuetas, y de que se
estan riendo, haciendo que rezan el rosario” (Ms. B.N.)

firmaba don José Camoén Aznar que habia en los exégetas de los Cc. un afan excesivo por encontrar en

sus figuras personajes concretos del reinado de Carlos IV, en el que acababa el Antiguo Régimen y se
iniciaba convulsivamente la contemporaneidad. Por ello, seria probable que este grabado fuera mas una sa-
tira de tipo erédtico en la que se critica la prostitucion y el celestinaje, temas sempiternos, que una referencia
inmediata a la situacién politica cifrada en los amorios entre Maria Luisa de Parma y el que llegara a ser
primer ministro, Manuel Godoy, el pequeno Bonaparte hispanico. llustrado, reformista, admirador de la
Francia del Directorio y en especial del Consulado, la faccién mas reaccionaria del momento lo tach6 como
un tirano deleznable, cuando se sabe que era el mejor politico de su momento.

Asi PJP., siguiendo tal etiqueta, se inclina por la significacion politica de la pareja de ‘enamorados’ for-
mada por la maja y el pisaverde, poniéndola en relacién con otra pareja de actualidad, “tal qual”, que han
ocupado dos de las principales instituciones econémicas: el Fondo Monetario Internacional y el Banco Cen-
tral Europeo. Centrado en estos odiados personajes que han ejercido cierta mano dura en afios de profunda
recesion, ademas sospechosos de posible corrupcién, la satira. Y, como otros de estos acertijos postgoyescos,
con enorme dureza y con varios niveles posibles de interpretacién. Asi, una enorme —para la escala de la
caja—, botella atrapamoscas increiblemente de la marca Godoy se convierte en jaula colgante para una pas-
tora de pesebre; que, sin embargo y dado su atuendo, podriamos asociar facilmente con Pepita Tudé, aquella
que fuera su mas conocida amante. Sin olvidar que el imparable galan someti6 a carcel y sufrimiento a su
propia esposa, la condesita de Chinchén, a la que tanto queria F'G. y retraté con amor.

Una calavera de aziicar mexicana, a modo de ‘vanitas’ barroca, sirve de cebo para que el Sefior de las Mos-
cas, en hebreo Baal-Zebi —y que fue otra de las obsesiones de FG.—, se sume a la tragedia histérica enviando
como plaga a sus secuaces dipteros, quizas de la familia de las Sarcophagidae, o moscardas de la carne, por-
que sus larvas se desarrollan en la carroiia y el estiércol.

En la trasera, la maxima del sabio poeta también se presta a varias lecturas. Como la de ser una befa de
los tecnodcratas, o la de referirse a la situacién econémica del galan, la que desconocia la solicita ramera tal
como decia el dibujo preparatorio conservado en el Museo del Prado: “Las viejas se salen de risa porque saben
que él no lleva un cuarto™.

Caja-collage,24x17x15,5¢cm., 2015

Cajade maderaconfrontal de cristal, forradacon chapasy clichés metalicos deimprenta que reproducen el Retrato de la
reina Maria Luisa de Parmade Goya (1789).

Enlatrasera, elaguafuerte coloreado al pastel con elconsejo.

Interior: Atrapa moscas de vidrio Godoycon figura de terracota, calavera de azticar mejicanay moscas de plastico. Enel
fondo, dibujo preparatorio del aguafuerte;y, enlos laterales, recortes de prensa con fotografias de Ch. Lagarde y M. Draghi.
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Besos y caprich

Nadie se conoce

Cuando se celebra una fiesta, no hay razon alguna para que fomes parte en ella. D.K,

“El mundo es una mascara, el rostro, el trage y la voz,
todo es fingido. Todos quieren aparentar lo que no son,
todos engarian y nadie se conoce” (Ms. M.P)

“Un General afeminado o disfrazado de Muger en una fiesta, se lo esta pidiendo a
una buena moza; él se deja conocer por los bordados de la manga; los maridos estan
detras, y en vez de sombreros, se figuran con tremendos cuernos como un Unicornio.
Al que se tapa bien, le sale derecho; al que no, torcido” (Ms. B.N.)

Nuevamente FG. aborda la critica del fingimiento en el amor, tantas veces tefiido de intere-
ses mercantiles tan préximos al proxenetismo, y lo hace ahora representando un baile de
mascaras en el que, como dijo Malraux de la obra del aragonés, mas que ocultar descubre. No
hace falta ser muy agudo para percibir que en estos grabados que el pintor dedica a denunciar a
alcahuetas y maridos consentidos hay mucho de su desengafio amoroso personal, cifrado innega-
blemente en la para él inalcanzable Cayetana de Alba. En estos afios de la primera madurez del
genio todas las beldades se identificaban con la duquesa, y en ella encontraba toda la imposible
belleza. Si nos fijamos bien en el rostro del general travestido, quizas se pueden ver los rasgos del
mismo autor del aguafuerte.

Con todo, el tema del Carnaval es muy apto para buscar asociaciones satiricas faciles para
PJP. En el habitual juego dentro-fuera que estos paralelepipedos brindan al artista conceptual,
dedica el interior a resaltar la figura totémica, espectacular en su escala, del cuerno encintado
en rojo a modo de ‘corna napoletana’ —como los que portan los maridos complacidos: “4l que se
tapa bien, le sale derecho; al que no, torcido”—, que a modo de falo envolvente se enrosca y apresa a
la fragil damisela de porcelana —a ello ayuda el reflejo del apéndice en el espejo del fondo—. Todo
envuelto en el lujo del pseudoraso chinesco que forra las paredes de la caja.

Pero como en el capricho anterior, el tema de la solicitud erdtica lo lleva PJP. al exterior, en
cuatro fotografias obscenas en sentido genuino, pero sobre todo poniendo en la picota al en nues-
tros dias mas grave y abrumador asunto de la corrupcion de la clase politica espafiola. Donde los
protagonistas mas destacados —de entre una ingente multitud—, ofrecen sus cabezas entre una
especie de burbujas o espirales de un papel de fantasia, muy de aire pop, que crea el espacio ladi-
co y jocoso en el que trascurre la fiesta. Pues si en Espana, segin Larra, todo el afio es carnaval
a efectos de la falta de honradez de los préoceres, en estos ltimos treinta afios “Espafia era una
fiesta”, en la que “nadie se conoce”, y a la que nadie, aunque fuera invitado, debié acudir.

Caja-collage,39x27,5x25,5cm., 2015

Cajade maderaforradade papel de estilo pop con frontal de cristal enmarcado conlistones festonados en
amarillo. Enlatrasera, el aguafuerte coloreado al pastely, enlosflancos, retratos de personajes publicos
acusadosde corrupcion, fotografias eréticas y el consejo.

Interior: Figura de mujer oriental de porcelanadesnuday sentada, y astadetoro concintaderasoroja
enroscada. Enelfondounespejo,y, enloslaterales, forrodetela.
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Ni asi la distingue

No confundas la maldicion de tu eleccidon
con la opresidn de clase. D.K.

“;,Como ha de distinguirla? Para conocer lo que ella es no basta el anteojo,

se necesita juicio y practica de mundo y esto es precisamente I . o 3 : by CIURRRTEED Lo (PRGN (08 Al -.-:-1 ITEL
W i L4 4 & - iy =

lo que le falta al pobre caballero” (Ms. M.R)

“Se ciegan tanto los hombres luxuriosos, que ni con la lente
distinguen que la Sefiora que obsequian, es una ramera” (Ms. B.N.)

e trata de otro capricho quizas, segin Camoén, de una primera etapa en la que
FG. refleja sus experiencias personales y su obsesién por la duquesa de Alba, en =
que el nudo tematico es el erotismo, y sobre todo como “Se ciegan tanto los hombres (S N ,y.p.w
luxuriosos, que ni con la lente distinguen que la Sefiora que obsequian, es una ramera”.
Como en casi todos los grabados que inician la serie, se refleja la manera en que el
artista herido insiste en el eterno asunto de la inconstancia de la mujer en el amor y
de su impiedad con los amantes.

PJP. ahora prescinde de asociaciones de tipo politico para centrarse también en
lo sicaliptico, de un tono subido en alguna de las cajas que se veran mas adelante,
pero también, al modo goyesco con un deje amargo y desenganado. Este escaparate
se transforma en un santuario venusiano de dificil y casi cerrado acceso. Especie de
espacio cueviforme, a modo de antro sibilino, en el que unos floridos y modernistas
clichés de imprenta apenas dejan un paso vulviforme, a través del cual la oscura
matriz premia al curioso que ahi se asome con la espléndida figura fotografiada por
Serge Jacques, que recortada en blanco y negro apenas se apoya en la inestable pero
tridimensional concha playera. Al caracter penumbroso del interior contribuye el
negro felpudo sintético que, palmariamente, nos remite al ‘gazon maudit’ de la diosa.

Por detras, una tarjeta postal colorea el grabado del aragonés sobre el que campa
el criptico consejo de DK. Todo alrededor, una mareante plana de periédico madri-
lefio con un exceso de ofertas pornograficas de las que llenaron en aquellos primeros
anos de desmadre tantas publicaciones espafolas.

Caja-collage, 34,5x19,5x11cm., 2014

Cajade maderaconfrontal de cristaly clichés metalicos deimprenta. Enlatrasera, recortes de
prensacon anuncios de servicios sexuales, el aguafuerte entarjeta postalde épocacoloreadayel
consejo. Enlosflancos, recortes de maderas coloreados en naranja.

Interior: Fotografiarecortada de mujer desnudade Serge Jacquesy conchamarina. Enlos
laterales, cubriéndolo todo, felpudo sintético.
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iQue se la llevaron!

Besos y caprich

Tan luego como una comunidad te haga suyo,
ponte a ti mismo en cuestion. D.K.

= WIZND
“La muger que no se sabe guardar es del primero ) T = fidio
A f 3 DV

que la pilla, y quando ya no tiene remedio se admiran
de que se la llevaron” (Ms. M.P)

“Un Eclesiastico que tiene un amor ilicito,
busca un garnian que le ayuda al rapto de su querida” (Ms. B.N.)

Este es sin duda uno de los receptaculos mas divertidos de PJP., en el que el
juego relacional alcanza las mayores sutilezas y en el que lo de que la realidad
imita al arte, o lo de la justicia poética, logra la mayor risa del inteligente.

Y todo a partir de uno de los grabados de F'G. en que parecen juntarse a las cla-
ras la brutalidad masculina, la debilidad sacrificial de la mujer, e incluso la critica
al clero o estamento frailuno que en muchos otros caprichos se percibe. Pero aqui
PJP. queda como arrebatado por la accién del rapto que siempre se caracterizara
por la rapidez del hecho, simbolizada en esas ruedas que como remos alteran la
general inmovilidad de los recipientes pradillescos. Un dafio que, como en Troya
el de Helena, da lugar a crueles guerras con los vecinos de Roma, clave que queda
servida en la trasera con el frutero rubensiano tan explicito.

Y digo remos en el sentido taurino —desvelado por esa piel de vacuno de capa
entrepelada, mas que nevada—, de aquella metamorfosis por la que el rey del Olim-
po secuestré a Europa. Pero el interesante filme de Vidor (jde 1936!) en su titulo en
espaiol se hace una pregunta que no tiene facil respuesta. Como el toro del Guerni-
ca —el cuadro totémico inspirado también en otra obra rubensiana: Los efectos de la
guerra (1638-39)—, al escoger una cita de tal cronologia pareceria que PJP. vuelve a
aludir a un rapto mas hispanico que europeo, alusivo solo a la Guerra Civil.

Sin embargo, ademas de sefialar la incierta ambivalencia bipolar —Oriente/Oc-
cidente— de la autoria de esa abduccién continental, la ironia del azar —por expli-
carnos la presencia de ese “friso de bellezas eslovenas™ (cita jiménezlosantosiana)
simbolizado por las siete Barbies, entre Ivankas y Melanias—, y conociendo la fuer-
za del tépico antiamericanismo vigente, al que nuestro autor seguramente se suma
gustoso y acriticamente, tal vez haya aqui un aviso involuntario del artista ante
el peligro de un nuevo dominio sobre Europa del singular emperador republicano
actual, tan rubio como esas muiiequitas: jAy de los vencidos!

Caja-collage, 63x57x36cm., 2016

Cajade maderaforradade piel de vacuno sobre ruedasy frontal de cristal con cerco de aluminio.
Enlatrasera, bandejade metal con el Rapto de las sabinasde Pedro Pablo Rubens (1616)en
relieve.

Interior: Escenografiade pasarelacon siete muiecas tipo Barbie desfilando. Alfondo, programa

dellargometraje Quien la raptd(Charles Vidor, 1936) con el consejo. Enlasbambalinas de la
izquierda, aguafuerte recortado y cromo delmismo.
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Tantalo

Gudrdate de la temible perseverancia. D.K.

“Si el fuese mas galan y menos fastidioso ella reviviria” (Ms. M.PR)

“Una buena hembra al lado de un viejo que no la satisface, tiene deliquios
[desmayos], y es como el que tiene sed, esta junto al agua, y no puede
gustarla” (Ms. B.N.)

En muchos de los grabados de la primera mitad de esta coleccion FG. vuelca sus
experiencias eréticas personales, tremendamente insatisfactorias, junto con la
condena moralizante de la prostitucion y de la lascivia masculina. Tantalo, por
contrariar a los dioses, fue sometido al peor de los castigos: la tentacién imposible
de conseguir. Aqui el quizas uxoricida, violencia de género le dicen ahora, se estruja
desesperado las manos implorando al Hacedor el perdon, mas por lo que ha hecho,
que por la imposible resurreccion del bien mal amado.

Amor y muerte —a la que alude el sepulcro piramidal— que, como en el siguiente
capricho, tantas veces van unidos. Es tan importante en este caso el motivo goyes-
co que ocupa, junto al consejo kisiano, todo el frente de la tapa corredera que cierra
la caja-ataud.

Pero una vez levantada aquella, exigiendo al espectador un gesto manual de des-
velamiento, el cristal protector nos muestra un repertorio de imagenes, unas planas
y otras tridimensionales, que son traduccion pradillesca a la sugestién del de Fuen-
detodos. Dos fotografias idealizadas de enamorados de aire camp en los laterales,
y un impactante rostro de mujer maltratada al fondo. Pero en este caso es la figura
de la Sirenita danesa —dulce recuerdo de un cuento infantil de origen nérdico en su

¥ .

blanda versién mas cursi que kistch—, la que, al crecer épticamente en el reducido
interior del escaparate como hemos visto ya en otros ejemplos, se convierte en el
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tétem icoénico que viene a insistir en el tema de la ‘temptatio’. Desde la Antigiiedad

las sirenas o nayades, y nuestras castizas lamias, esas horrendas y extraordinarias
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cantantes que ocultaban el asesinato y la antropofagia, desprendian una perfidia
seductora —por lo que una de sus funciones era conducir las almas al reino de los
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muertos— Y rapidamente ésta fue convertida por San Jerénimo y San Ambrosio
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en simbolo de las tentaciones del mundo y, ya en forma de hembra con cola de pez,
de la peligrosa tentacién de las mujeres en el Medievo.
En la parte posterior del habitaculo PJP., siempre objetivo, nos cuenta sin afan
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de justificar a tantos parricidas el posible motivo o mévil de muchos de los casos:
ni siquiera es la lujuria, o los celos, sino lo insufrible de tantos emparejamientos.

Caja-collage,17,5x13,5x12cm., 2015

Cajade madera pintada en negro contapaderadeslizante, aquilareproduccién delaguafuerte y
elconsejo. Enlatrasera, cliché de imprentacon matrimonioirritado y cromo del aguafuerte.

Interior: Frontal de cristal, figuritade La Sirenitade Copenhague de E. Eriksen (1913). Enel
fondo, imagen publicitaria de sensibilizacién contralaviolenciade géneroy, enlos laterales,
postales de parejas de novios de principios de siglo XX.
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El amor y la muerte

No vayas a la muerte por ninguna idea ni
convenzas a nadie de gue muera. D.K.

“Ve aqui un amante de Calderon que por no saberse
reir de su competidor muere en brazos de su querida
y la pierde por la temeridad. No conviene sacar

la espada muy a menudo” (Ms. M.P)

“De los amores ilicitos, no se suelen seguir mas que ruidos y
pendencias” (Ms. B.N.)

Sin pretender ahora discurrir sobre las innegables afinidades temperamentales
entre el genio zaragozano y su émulo alcarrefio, este nuevo ejemplo insiste
en el profundo romanticismo con que se enfoca el tema de Eros y Thanatos por
ambos artistas. Casi siempre ligado al mal amor, como vimos en el capricho pre-
cedente.

Por el nimero y la calidad de los dibujos preparatorios, a FG. le interesé espe-
cialmente este aguafuerte, hasta conseguir una de las estampas mas depuradas
de su repertorio. Por desgracia no sabemos si en su intensa vida tuvo que enfren-
tarse a algin duelo por causa de relaciones peligrosas; pero aqui, en su habitual
tono moralizante, es clara la advertencia y condena de aquellos amores ilicitos
que podrian conducir a tan tragicos resultados.

PJP., por su parte, se enfrenta al décimo de los suefios de forma severa y respe-
tuosa. De nuevo la caja acristalada, forrada de luto por dentro y por fuera —salvo
el marco frontal de este cuadro tridimensional—, se acerca a la idea de sarcéfago.
Contenedor de una gran economia de elementos: la calavera mexicana, el sagra-
do corazon atravesado por siete cuchillos, y el tragico dibujo en el que los aman-
tes, a modo de Piedad o Quinta Angustia, unen sus caras por postrera ocasion.

Se trata asi de otro ejemplo, de los muchos que se pueden entresacar en la
obra de PJP., de su inconfesada e involuntaria preocupacién por la dimension
religiosa, de relacion con la Trascendencia, de la vida de lo real por encima de
la categoria mas angosta de lo racional. Por eso sus cajas, del principio al final,
son mas jeroglificos que acertijos, y el intento del exégeta por comprenderlos un
verdadero ejercicio de hagiografia. Como casi siempre, la clave se encuentra en la
pared dorsal, obligandonos a dar la vuelta, moviéndonos o moviéndola. Aqui un
nuevo cliché reproduce un Descendimiento de la Cruz en el que la muerte divina
por amor fue el acto supremo que ha conocido la historia humana. Y DK., como
casi siempre su tocayo futbolista, sin enterarse.

Caja-collage,28x21x14,5¢cm., 2015

Cajade maderaforradadetisinegroconyfrontal de cristalenmarcado. Enlatrasera, cliché
deimprentadel Descendimiento, relieve escultdrico de José Capuz (c. 1930)y, debajo, placa
de metalcon el consejo.

Interior: Calavera de azicar mejicanacon corazén doloroso de laton con siete espadasen
suspension. Alfondo, reproduccién del aguafuerte coloreado parcialmente al pastel.
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Muchachos al avio

No te dejes persuadir de que no eres nada ni nadie,
U has visto que los ricos tienen miedo a los poetas. D.K.

“Las caras y el trage estan diciendo
lo que ellos son” (Ms. M.P)

“Los contrabandistas en acecho de cuantos pasan, cerca de
un camino, poco se diferencian de los ladrones” (Ms. B.N.)

G. traté en numerosas ocasiones, desde los cartones para tapices,
el tema del bandolerismo, que de origen medieval e incluso mas
antiguo fue una lacra espanola que los ilustrados no podian ignorar. Se
sabe que la peligrosidad del Camino Real a Andalucia fue una de las
razones del plan de colonizacién interior del reinado de Carlos III. Ta-
les “moralistas”, como les llama irénicamente el pintor aragonés en un
dibujo preparatorio, acaban siendo despreciables “muchachos al avio™.
Pero la imaginacion pradillesca a partir de aquel asunto, tan exage-
rado por los viajeros romanticos en nuestra tierra, acaba por llevar la
propuesta de este escaparate hasta los terrenos de la depravacién. Bien
de la que degrada la politica —como Passolini ejemplarizé en Sals. O
los 120 dias de Sodoma (1975), genuino filme de explotacion inspirado
en Sade y que es de un género cinematografico muy querido por PJP.—,
bien de la que se basa en las relaciones sexuales parafilicas —de las que
el divino marqués hizo una lamentable antologia en su famosa novela
pornografica de 1785, reinterpretada por el inquietante cineasta—, o
bien de aquella que a partir de una demencia libertina llevé al media-
no de los desencantados Panero a la exaltacion del triunfo del vicio
sobre la virtud. La imagen del poeta estaria requerida por el consejo
del serbio.

Por la parte de atras de esta especie de mueble-aparador un par de
ventanas rasgadas nos permiten ver, junto a un bosque de floripondios
simplones, que la figura de uno de los bandidos goyescos en postura
de cagén ha dejado como regalo de tanta maldad una gran porcion de
materia fecal de broma.

Caja-collage,25x43x17,5¢cm., 2016

Cajade maderabarnizadaconfrontal de cristal sobre aisladores ceramicos.
Enlatrasera, cubiertacontelaestampada, ventanacon frontal de cristal. Enel
interior, dibujo preparatorio del aguafuerte con lafrase Buena jente somos los
moralistas, y excremento de pega.

Interior: Fotografiadel poeta Leopoldo Maria Panero con el consejo. Fotograma
promocional dellargometraje Sald. O los 120 dias de Sodomade P.P.Pasolini
(1975),y gallinas de terracota.
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A caza de dientes

No escribas para el lector medio: todos los lectores son medios. D.K.

“Los dientes de ahorcado son eficacisimos para los hechizos, sin este ingrediente no se hace cosa de provecho.
Lastima es que el vulgo crea tales desatinos” (Ms. M.P)

“Por salirse con la suya una muger, sobre todo si esta enamorada,
es capaz de arrancar los dientes a un ahorcado” (Ms. B.N.)

Uno de los temas recurrentes en los Cc. es la hechiceria vista de forma tragicémica, propia del animo
critico de un ilustrado que querria erradicar la supersticion popular. El trato del zaragozano con
intelectuales reformistas le lleva a moralizar en muchas de sus obras contra ese lado oscuro donde se
rinde culto al Mal, tal vez porque no se cree en el Bien, que es una cuestion recurrente en la sociedad
humana desde los tiempos mas remotos.

En este caso, la joven que con repugnancia arranca un diente del ahorcado sigue uno de los conjuros
mas viejos de la hechiceria —como se rastrea en La Celestina, la obra de Cervantes y en tantos otros frutos
de la literatura hispanica— en la que estos dientes se creian muy eficaces en las invocaciones, especialmente
en los tésigos amorosos tanto para atraer al ser amado como para recuperar el amor perdido, lo que posi-
blemente fuera desde el siglo XVI una variante del conocido ‘Conjuro de amor de Sombra escoba’.

Con todo, lo importante es analizar la interpretacion que PJP. lleva a cabo en esta atractiva unidad
habitacional de cuadrado dentro del cuadrado, y pintada con alegres colores pop. Como en sus otras cajas,
todos los elementos seleccionados estan relacionados entre si de modo simbélico o analégico: los sanguino-
lentos dientecillos de leche; las figuras basicas del futbolin madrilefio situadas de cibito en el submundo
de los muertos; el asta de cérvido, antiguamente conocido como el licorno —considerada como amuleto o

fetiche contra el mal de ojo, pero también para favorecer el blanqueo de los dientes y la consolidacién de

las encias—; la figura estampada por detras del rey hasbirguico que, todavia duefio del imperio mas grande
del planeta, suscité en la supercheria popular la seguridad de su aojamiento, etc.

Pero, por tltimo, sobresale la espectacular escenografia central en la que, entre las bambalinas del
ahorcado ‘decollé’ y de su misma sombra suspendida —dos figuras en las que el hiperrealismo de esta téc-
nica de ensamblaje conduce a que pendan de sendos cordeles “de verdad”, cuyos pequeiios nudos tefiidos
de azul se aprecian en el piso alto del escenario, junto al citado unicornio—, se halla la camara principal
con sus paredes horadadas con grandes 6culos al modo de las arquitecturas del mistico Kahn y con gran
espejo posterior. Elementos que permiten visualizar con todo lujo de detalles a la picante sefiorita extraida
del mundo manariano, que parece adorar la gigantesca muela de reclamo con innegables valores falicos.

El curioso escudrinador también descubrird, en el fondo de los cubiculos laterales de los ‘pendus’, al-
gunas de las figuras caracteristicas de las loterias magicas de la charada china —también llamada ‘chiffa
cubana’—, o de la mas antigua ‘smorfia napoletana’, basadas ambas en la interpretacion de los suefios y su
cifrado en los nimeros de la suerte. Echamos en falta una referencia posible, quizas demasiado facil, a la
tradicional fobia que suscitaba otrora la figura del sacamuelas, a esa relacion entre el dentista y el miedo
inmortalizada en la terrible escena de tortura del largometraje de 1976 llamado Marathon Man.

Caja-collage,32x30,5x17,5cm., 2016

Cajade maderaensu colorconfrontal de cristal. Enlatrasera, el consejo enmarcado con cliché de metaly cliché de
imprentaen cobre con elretrato de Carlos //de Carrefio de Miranda (1675).

Interior con compartimentos: Arriba, cuerna de cérvido; abajo, dos jugadores de futboliny dientes humanos; en el centro,
figurade muchachaenropainteriory muelagigante con espejo alfondo. Enlos laterales, el ahorcado del aguafuerte
recortadoy en suspension.
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Estan calientes

“Porque eres tibio, y no frio ni ardiente, voy a vomitarte de mi boca” (Apocalipsis 3, 16). D.K.

“Tal prisa tienen en engullir que se las tragan hirviendo.
Hasta en el uso de los placeres son necesarias la templanza y la moderaciéon” (Ms. M.P)

“Los Frayles estupidos se atracan bien en sus refectorios, y se rien del mundo;
;que han de hacer después si no estar calientes!” (Ms. B.N.)

1 FG. anticlerical, que no necesariamente antirreligioso, se ceb6 en numerosas de sus estampas en la de-

nuncia de los malos frailes, dentro de una corriente en boga en Europa desde el final del Medievo contra
la repiblica frailuna. Curiosamente también tuvo ocasién de contemplar cémo, pocos afios después, los espa-
noles no dudaron en seguir ciegamente a muchos de estos religiosos que, ahorcando los habitos, encabezaron
la feroz lucha contra el invasor francés y la laicista revolucién. Mas sorpresa hubo después, cuando a partir
del Trienio Liberal muchos compatriotas, con el mismo entusiasmo, se dedicaron periédicamente a la caza
mortal del religioso.

La demolicién del Antiguo Régimen se ensané especialmente contra el segundo estado, dejando intac-
to tanto en Francia como en Espana el poderio econémico de la nobleza. Entre muchos de estos sefiores,
préoximos a FG., se entendia como de buen tono la critica volteriana y modernista contra los para entonces
considerados parasitos sociales, olvidando su grandiosa aportacion en la conversién del Nuevo Mundo y en
la forja del imperio hispanico y, antes, su papel protagonista en las universidades de Paris o Salamanca.

PJP. se enfrenta a este tremendo capricho de origen fantastico —pergefiado en varios dibujos preparato-
rios de la serie de Los Suerios—, intentando contextualizar por dentro y fuera su caja de color pardo, con tex-
tura propia de la estamefia monacal, aherrojada con los grises elementos metalicos del cinc y del aluminio,
quizas simbolizando el aislamiento del claustro y de la celda.

Alli dentro se dieron sin duda excesos y vicios propios de una sociedad en la que tantos individuos —aun-
que como bien sefial6 Dominguez Ortiz su porcentaje no superaba apenas el 1% de la poblacién—, con ningu-
na formacién, s6lo veian en el citado estamento una manera de sustento de sus miserias personales. Por eso
coloca dos grandes dibujos goyescos que preparaban el tema; una cabeza grotesca hecha con goma “Rossi”,
que de forma sorprendente repite las grandes bocazas sofiadas por el aragonés; la figura de un cagén —resul-
tado de tanto devorar—, colocada con brillantez encima de un water que es un aislador ceramico en acertada
cita a los ‘ready-made’ duchampianos; y una transgresora fotografia anatémica del artista que retraté en
Nueva York, de modo clasicista, el mundo canalla, alternativo y libertario del dltimo tercio del siglo pasado.

El patente y flacido falo de papel se sostiene con una horquilla natural de las que se utilizan para guiar
arbolillos y otras plantas, pero que los seguidores de Baden-Powell sabran que es simbolo también del ‘baston
Rover’ del escultismo, y siempre imagen del crecimiento. Todo viene al pelo pues en el primer dibujo, la cari-
catura alegre en el que Goya se deja guiar por el costumbrismo de Juan Domingo Tiépolo, uno de los frailes
goza de una enorme nariz falica que hace alusion a los excesos sexuales también atribuidos a aquellos pobres
diablos, tan golosos como libidinosos, jugando con la polisemia del titulo de la estampa.

Caja-collage,27x19x16,5cm.,2015

Cajade madera confrontal de cristal fijada con angular de aluminio. Enlatrasera, placa de zinc con ventanas para el
aguafuertey elconsejo.

Interior: Cabeza de goma Rossiy caganer de plastico sobre aislador ceramico. En el fondo, recorte de fotografia de Robert
Mapplethorpe manipuladay con horquillade arbusto;y, enlos laterales, dibujos preparatorios del aguafuerte.
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iQué sacrificio!

Besos y caprich
3

Recibe con indiferencia las recompensas que fe otorgan los principes,
pero Nno hagas nada por merecerlas. D.K.

“Como ha de ser novio, no es de los mas apetecibles, pero es rico, y,
a costa de la libertad de una nifia infeliz, se compra el socorro de una familia
hambrienta. Asi va el mundo” (Ms. M.P)

“El vil interés obliga a los padres a sacrificar una hija joven y hermosa casandola
con un viejo jorobado, y no falta un cura que apadrine semejantes bodas” (Ms. B.N.)

I\

ntre la decena de temas recurrentes de los Cc., el de los matrimonios desiguales por causa
de interés es uno de los mas conocidos, como ya hemos tenido ocasién de ver en el nimero
2. Un asunto moratinesco que Goya denuncia desde su ambivalente actitud hacia el eterno

femenino.

Lo mas sorprendente de la propuesta de PJP. es el formato de su cubiculo, aqui en el inte-
rior de una jaula que a modo de palacio de cristal —como las estufas o invernaculos que por los
afnos goyescos se hacian cada vez con mayor tamano y audacia—, no puede obviar su caracter
de escenario cerrado por muy finos barrotes. Pero que también como pista de circo con leones Sl A ) s vy R § W O . 14
o campo de combate entre la fiera y el hombre, sélo hubiera necesitado un formato circular £ ' 2l ﬁ"lfﬁ == ' : : =
para parecerse en todo a la plaza de toros que, ruedo ibérico al fin y al cabo, hace patente el AT 1 .! I? Tt nnn T T ‘ﬂ ! | ITIT -“__"T TTEH I i““"i*-:?‘j__
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simbolismo patrio de una Espana apresada por el lado oscuro de la historia.
Son analogias faciles de comprender que acaban con cierta pesadez fatal por ser tan aplica-
bles a la esperpéntica condicion, muy actual, de nuestra nacion. Pero esta es una versiéon pop, E
3

ST T TE

tan posmoderna como lo puede ser una flamenca alunarada que rie y desplanta con su cola al
monstruo que, en vez de taurino aspecto, ha cobrado en esta metamorfosis el horrible cuerpo
de un tiburon (o bréker)-martillo, que tanto dafio puede infligir en nuestro tiempo presente. 1 |
Es un extrano baile donde se mezclan los iconicos personajes de las esencias hispanicas con I ;
las quimeras de plastico de las horribles series de dibujos animados de extrafia coyunda mar-

'.'.m..t;mwumumw

veliana y nipona.

La clave confesada esta en la colocacion, en el suelo del palenque, de una portada del diario
ABC del dia en que el partido Ciudadanos se sacrific, acordando con el lider popular el apoyo
necesario para la formaciéon de un gobierno anhelado por tantos espaiioles, que deseaban la
soluciéon menos mala a otro tipo de alianzas objetivamente conducentes al Armagedén nacio-
nal.

Los floridos pajaros del capricho 19 (Todos caerdn), sobrevuelan el escenario de esta tragi-
comedia donde tantas inocencias se maculan.

-

LOS PRINCIPES,
LAS RECOMPENSAS QUE TE OTORGAN
RECIBE CON mmrsnmcm R MERECERLAS, D.K.

Caja-collage,44x26,5x36cm., 2016

Jaulaparapdjaros de maderay alambre pintada enblanco sobre basade maderabarnizada. En el exterior
delajaula, enlabase, elconsejo.

Interior: Figura streets sharksy munecaflamenca conbatade cola sobre hojadeldiario ABC (29 de agosto e nvcrgprevo
de2016). Chulosy palomasrecortadasy coloreadas del capricho Todos caerdn, ycromodel aguafuerte.
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Bellos consejos

Conoce o que piensan los otros, luego olvidalo. D.K.

“Los consejos son dignos de quien los da. Lo peor es que
la sefiorita va a seguirlos al pie de la letra. ;Desdichado
del que se acerque!” (Ms. M.P)

“Las Madres suelen ser alcahuetas de sus mismas hijas
llevandolas a ciertos paseos y concurrencias” (Ms. B.N.)

Se trata sin duda de una de las cajas mas atractivas, de esas
que nos gustaria llevarnos a casa, tanto por el bello marida-
je de los contrarios azul galactico y naranja plastico, como por
el claro homenaje que Haddock-Pradillo rinde admirando a la S ot comessin
mayor de las estrellas. Una Grace Kelly en ‘deshabillé’ que bien
merecia un viaje mas alla del tan ridiculo principado monegasco,
digamos por ejemplo a la Via Lactea de la noche mas hermosa.

Todo para traducir un capricho mas de la satira contra la
prostitucién y el celestinaje, en el que la vieja madre regala
malos consejos a la joven belleza, cuyos ojos apenas velan las
sombras de una mantilla espafiola. La brillantez de nuestro au-
tor, entre tantos astros luminosos, nos deslumbra en la parte de
atras del escaparate: una foto original del gran cronista José De-
maria Vazquez, o mas conocido por Pepe Campia, principal re-
tratista —entre muchos que bien conoce PJP.—, de los largos afios
del franquismo. La lamina luego coloreada —de cuya compra en
Todocoleccion el 10-01-2017 queda constancia en internet—, nos
presenta a dona Carmen en el Pardo como personaje de cémic,
de cuya boca sale un globo en cuyo interior se lee el “bello conse-
jo”” de DK. dirigido a la intangible princesa, a quien algtin mal-
vado intenté manchar infructuosamente.

Nota bene: el helicoptero de tebeo de Hergé que aparece sobre
la mesa, entre las dos damas, no es una insercién de PJP., sino
que aparece en la fotografia original. La realidad...

Caja-collage,29x25x17,5cm., 2017

Cajade maderaconfrontal de cristal pintada en azul y parcialmente
forradaconmapadelaVialactea. Enlatrasera, fotografiaoriginalde
Carmen Polode Franco conlaprincesade Ménaco, firmadaporla Agencia
Campua, coloreadacontintasy elconsejo.

Interior: Figurade pvc del capitdn Haddock de cosmonautay fotografia
Grace Kellyrecortadatomadade lacubiertadellibrode Grace Kelly. Las
vidas secretas de la princesa(1987). Alfondo, el aguafuerte recortado.
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Dios la perdone. Y era su madre

Gudrdate del cinismo, entre otros del tuyo. D.K.

“La seniorita salio muy nifna de su tierra; hizo su aprendizage
en Cadiz, vino a Madrid, la cayé la loteria. Bajo al Prado,
oye que una vieja mugrienta y decrépita la pide limosna.
Ella la despide; insta la vieja; Vuelvese la petimetra y halla...
jquién lo diria! que la pobretona es su madre” (Ms. M.P)

“Una hija viciosa que se echa a puta, luego no conoce
ni aun a su madre que anda tal vez pidiendo limosna” (Ms. B.N.)

1 flagelo a la prostitucién es uno de los temas mas asiduos en los Cc., con todos los matices
que se pueda imaginar. La ambigiiedad del tratamiento parte sin duda del mismo FG.,

quien desairado por aquellos afios en que se crey6 capaz de satisfacer su alta y orgullosa ambi-
cion, lo utiliza una y otra vez para maldecir de la Mujer, en particular de aquélla que le habia
dado unas infundadas esperanzas y quizas algo mas de intimidad.

La maja airosa del grabado, con ese majestuoso garbo que presta un bello cuerpo y el ves-
tir a la dltima y seductora moda, esta a medio camino entre la figura propia de las mas altas
esferas y la buscona que en su desvergiienza no reconoce ni a la madre que le dio la vida.
PJP. en una caja de inédito formato cilindrico, especie de esfera del tiempo en su mas ciclica
version —como teléfono analégico de doce cifras—, nos ofrece un exterior de aire futurista, me-
talizado, a modo de nave transferidora a espacios extratemporales muy acusados. Por ello la
insistencia en el valor psicoanalitico de la representacién de la imagen seleccionada, en la que
recurre a esa bella obra neomanierista El escritorio antropomdrfico (1936), en claro homenaje a
SD., genio espafiol que era un devoto seguidor de Freud. Aqui, en esta caja singular por su for-
mato y por su gran tamaiio, destacan esos cajones del cuerpo humano, esos cajones del alma,
con sus recovecos secretos que al final pueden traer las mas sorprendentes analogias incluso a
las mentes mas herméticas o aparentemente sofisticadas.

La clave de la denuncia pradillesca la encontramos en la segunda parte del titulo del gra-
bado: Y era su madre. El consejo del escritor balcanico le sirve como instrumento de censura:
“Gudrdate del cinismo, entre otros del tuyo™; el objetivo del improperio es esa Barbie de acusada
delgadez, a la que sita en idéntica postura o actitud de dar la espalda al espectador, para ta-
par o interponerse a la regia persona de su madre politica, en un desaire que, hace pocos meses,
a nadie gusto.

No es extrafio que hasta salten las manecillas del reloj, que la maquina del tiempo vaya,
vuelva, salte, resalte y baile, y que se desintegre hasta la mas sélida de las estructuras de la
nave, cada vez mdas desencuadernada.

Caja-collage, 55x33¢cm., 2018

Cajade cartony maderaforradaconlareproduccion parcial entelade la pintura El escritorio antropomdrfico
de Salvador Dali (1936) con frontal de cristal. En la coronacion, relojde pared con laesferarecortada.

Interior: Mufieca Barbie en pie sobre fragmento de esfera de relojcon manillas y el consejo. Enelfondo negro,
estampadel aguafuerte.
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Bien tirada esta

No te dejes persuadir por ello de que eres un pardsito de la sociedad. D.K.

“;Oh; La tia Curra no es tonta. Bien sabe ella lo que le conviene,
que las medias vayan estiraditas” (Ms. M.P)

“Una prostituta se estira la media por enseniar su bella pierna, y no hay cosa mas
tirada por los suelos que ella” (Ms. B.N.)

Sabemos que el proceso creativo que PJP. ha seguido a lo largo de casi cuatro afios, in-
terpretando en modo conceptual el album de FG., no sigue un estricto orden numérico,
sino una aleatoriedad que debe responder a razones dificilmente evaluables. Pero también
el autor nos ha datado de modo aproximado el momento de ejecucién de las cajas. Esta que
nos ocupa corresponde a las veinte realizadas en ultimo lugar, poniendo de manifiesto una
maduracién patente en la mayor sutileza, en la reiteraciéon de temas recurrentes, y quizas en
una barroquizacién o recargamiento de la exposicion.

Lo sefialo porque de nuevo estamos ante un grabado dedicado al tema de la mujer, en
la consabida imagen que deriva desde su delicada y sobresaliente belleza —como objeto de
deseo—, hasta la prostitucion mas o menos declarada en la que es elemento obligado la pre-
sencia de una vieja sorgina, celestina o proxeneta, que manipuladora, le sirve a FG. como
elemento de contraste para que brille atin mas la lozania moceril.

Al interior, paredes de falso raso crean un ambiente de manifiesto puterio o lupanar, don-
de una joven desnuda y sentada en el lecho se pone o se quita una calza escarlata. En la pared
del dibujo de Leroux, de la serie dedicada al pornégrafo Casanova, campea en trampantojo
pradillesco el mismo capricho de la media bien estirada. Pero en primer plano y en posicién
central una figura de latén barato de la “Libertad” —famosa obra debida a la sinergia de la
destreza de Eiffel, Viollet-le Duc y del gran Bertholdy—, muy escuchimizada, le permite a
PJP. hacer el giro desde lo erético hasta lo politico, al igual que el mismo aragonés jugé con
el dualismo de la expresion “tirada” aplicada a la media bien puesta para provocar el ardor
de los hombres, y al resultado de lo mismo para las rabizas.

La presencia de la esmirriada version de la estatua neoyorkina en el mismo ambiente
cromatico rojo y azul de la bandera americana, permiten entrever una alusién quizas a la
llegada de Trump a la presidencia, y la arrojada por los suelos preciada libertad; hablando
siempre desde la 6ptica ‘gauchista’ que se aprecia en nuestro autor.

Genial resulta la trasera del contenedor con una preciosa ilustracién de tema valenciano
con influjos de Romero de Torres, dedicada a una manufactura de medias, y con un ligero
toque de picardia propio de una fecha tan cerrada como 1940.

Caja-collage, 31,5x26x21cm., 2017

Cajade maderapintada en naranja confrontal de cristal. Enlatrasera, ilustracion de J. Barreira litografiada
porS. Duraparaunacajade medias de seda (Valencia, c. 1940)y, al pie, el consejo.

Interior: Reproduccionen metal dorado de la Estatua de la Libertadde Nueva York (F.A. Bartholdi, 1875).

Enelfondo, unailustraciontomadade Las memorias de Casanovade Auguste Leroux (1931)concromo
delaguafuerte. Todos los frentes forrados de telas bordadas.
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18.- Y se le quema la casa

No hables en nombre de tu nacion, porque ¢quien eres tU
para pretender representar a cualquiera si no es a i mismo? D.K.

“Ni acertara a quitarse los calzones, ni dejar de hablar
con el candil, hasta que las bombas de la villa refresquen.
;Tanto puede el vino!” (Ms. M.P)

“Los viejos lascivos se queman vivos,
y estan siempre con las bragas en la mano” (Ms. B.N.)

C on esta caja-collage llegamos a una de las obras mas interesantes, en lo formal, del
repertorio pradillesco. Buena respuesta, se diria, a otro de los mas logrados agua-
fuertes de FG., pues en pocos de ellos se puede decir tanto con tan pocos elementos
plasticos. En el resultado final, como en los dibujos previos, toda la estampa se centra
en la figura tambaleante del dipsémano, espartero o clérigo qué mas da, que en su de-
lirio pierde el rumbo, la medida y la inteligencia de las cosas, con unas consecuencias
que seran sin duda irremediables.

Como dijo Victor Frankl, una de las mas tremendas exigencias de la existencia
humana no es otra que responder a las demandas de la vida en cada situacién parti-
cular, tomar plena conciencia de la responsabilidad personal. De semejante filosofia
humanista ya participaba la inteligencia natural del aragonés, y con sutileza revive
en nuestro artista conceptual. Pocas veces se podra aplicar con mas exactitud el pro-
verbio de DK., que a ese espantajo obeso en un pais de famélicos, que es el heredero
de tres generaciones de tirania comunista y familiar.

Pero como antes se dijo, mas importante atin es observar cémo en este caso el poli-
gono envolvente de la figura-muieco, titere al fin y al cabo de sus vecinos totalitarios,
ha sufrido un proceso de antropizacion por medio del afiadido de esas dos piernas de
madera, a modo de patas de silla, quizas la de enea que tanto protagonismo tiene en el
grabado para representar el mobiliario de la casa que se va a destruir. Estas extremi-
dades sustraidas de alguna mufieca antigua o figura de vestir que PJP. no ha dudado
en sacrificar para que sirva de pedestal a su obra.

Esta humanizacién del contenedor ya se ha observado en algin otro ejemplar,
pues resulta evidente que paso a paso las cajas estan cobrando vida auténoma. La
brillante expresividad frontal se completa con el coloreado tan personal del grabado
en la parte trasera, siempre elemento de reflexion final.

Caja-collage,47x20x19cm., 2017

Cajade maderaforradadetistinegro confrontal de cristalizada sobre dos piernas de madera
tallada en blanco sobre plafén de madera con borde moldurado. Enlatrasera, reproducciondel
aguafuerte coloreado e intervenido con el consejo.

Interior: Figurade Kim Jong-un, presidente de Corea del Norte, coloreada sobre peanamoldurada.

Enelfondo, cliché deimprentaen cobre del retrato del Bufdn Pablo de Valladolid(Diego
Velazquez,c. 1634).
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Todos caeran

No seas tolerante por cortesia. D.K.

“Y que no escarmienten los que van a caer con el exemplo de
los que han caido! Pero no hay remedio «todos caeran»” (Ms. M.P)

“Una puta se pone de seniuelo en la ventana, y acuden Militares, paisanos
y hasta frayles y toda especie de abechuchos reboloteando alrededor; la
alcahueta pide a Dios que caigan, y las otras putas los despluman, y hacen
vomitar, y les arrancan hasta las tripas como los cazadores a las perdices”
(Ms. B.N.)

omo ya se ha comentado, FG. mezcla en muchos de sus grabados los temas de

la lascivia masculina con la prostitucién, y aquel fuerte desengafio amoroso que
sufrié al aproximarse excesivamente a la duquesa de Alba. De hecho, a lo largo de la
carpeta y a pesar de cierto desorden se puede reconocer un cierto hilo conductor que
une varias de estas estampas. La que nos ocupa es una de las mas significativas en este
grupo: las mujeres necesitadas que ejercen el comercio carnal o caen en matrimonios
forzados son muchas veces victimas y a la vez verdugos de la desgracia masculina.

Su honradez ilustrada le suele mover a la compasién de aquellas gallinas que no
hacen mas que satisfacer tantas veces, en contra de su voluntad, la libido de tantos
pajaros de todo pelaje y condicion, entre los que él mismo se retrata en esta bella
plancha. PJP. por sulado, en una de sus primeras representaciones, opta por mostrar
una especial dureza hacia el personaje italico que, como ningun otro, supo mezclar
el despotismo politico y empresarial con la explotacion de todo tipo de jévenes de
deslumbrante aspecto, pero de dudosa moralidad posmoderna.

A todos ellos, pecadores del exceso, les augura un macabro futuro simbolizado
en ese hueso de un animal no identificado, pero que pone un impactante toque de
‘vanitas’ barroquizante, como pieza descomunal en una de las obras con un mayor
aspecto de ataid. De caja de muertos pobres, desnudos hijos a los que la gran demé-
crata igualara tarde o temprano: ‘Pallida mors...”. Como un Baldung Grien actual
nos recuerda que la belleza corporal, representada en esos clasicos torsos de Clara, no
envuelve mas que °...pulvis, cinis et nthil’.

Caja-collage,31x21x17,5cm.,2014

Cajade maderaconfrontalde metacrilato. Enlos flancos, clichés metéalicos de imprenta con
desnudos femeninos que reproducen obras del escultor Josep Clara (1878-1958).

Interior con compartimentos: Hueso de animal pendiente; recortes de madera coloreadosy figuras
degallinas deterracota sobre basas de madera, y el consejo. Enelfondo, el aguafuerte coloreado
parcialmente. Enlos laterales, recortes de hojas de revistas con fotografias de Silvio Berlusconiy
deunade susamantes.
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Besos y caprich

Ya van desplumados

No creas a los que hacen pagar cara su inconsecuencia. D.K.

“Si se desplumaron ya, vayan fuera;
que van a venir otros” (Ms. M.P)

“Después de la copula de los avechuchos,

las putas los arrojan a escobazos, desplumados, cojos y cabizbajos;
dos frailes muy reverendos los guardan las espaldas, y son los que
celebran la burla con sendos rosarios a la cintura” (Ms. B.N.)

Después de dos decenas de caprichos empieza a vislumbrarse que en las
estampas de FG., aparentemente desordenadas, hay alguna correlaciéon
como la que se aprecia en estas tres: nimeros 19, 20 y 21. Son como vifietas de
una tira cémica que recogen momentos sucesivos de una historia. Ahora del
tema mas recurrente: el de la lujuria masculina que provocaba, por el desvali-
miento social, la inevitable prostitucién.

PJP. percibe tales relaciones, y de modo palpable —aunque guste de traer
a nuestra amoral época el flagelo moralizador— va a utilizar en lo formal un
médulo que repite un tipo arquitecténico muy basico, en forma de cuadricula,
que remite a los columbarios que al margen de lo sutil de su version fanebre se
codifican en la representacion del lupanar.

Se trata de una estructura reticular muy sencilla, donde aparece el PJP. car-
pintero que corta, pega y ensambla, jugando siempre con la madera de balsa
y el econémico tablex. Por fuera la caja, mas o menos antigua, mas o menos
avitolada por la pirografia de una marca acreditada de caldos o cavas. En tal
cuadricula, pequefio rascacielos horadado de nuevo por grandes ojos de buey,
se ubican las figuritas de barro que destinadas a un tierno pesebre acaban por
ser las pollas, gallinas, avechuchos o palomos que, segin el gran grabador, jue-
gan incesantes en sus escarceos al amparo de las madres/frailes de sus mas fijas
obsesiones.

En el habitaculo anterior veiamos el primer acto de la trama (Todos caerdn)
ante el reclamo de una bella rabiza; ahora vemos dénde se desarrolla la explo-
tacion de los aparentemente avasalladores de las pobres nifias: en el gallinero o
burdel, tema que en los primeros noventa PJP. ya traté magistralmente en su
inolvidable Gran Hotel (1984).

Si los satiros acompanaban a Dionisos, la nota de humor en este nuevo re-
tablillo de Maese Pedro la pone ese tinte rojizo que da una baquica y vinosa
textura a la madera del continente.

Caja-collage,34x26,5x10,5cm., 2015
Cajade maderatefidaenrojo confrontalde cristal. Enlatrasera, el aguafuerte y elconsejo.
Interior: Recortes de maderatefidos, figuras de palomas de terracota, algunas sobre

entramado de madera, el aguafuerte entarjeta postal editada por el 250 aniversario de
Goyay cromos conotros Caprichos.
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iQual la descanonan!

]

Besos y caprich

No prestes servicios a los principes ni a los ricos. D.K. S . ‘:
O presie ) P lig® | iCual la descanonan! |1

“También las Pollas encuentran milanos que las desplumen
y aiin por eso se dijo aquello de: Donde las dan las toman”
(Ms. M.P)

“Los Jueces superiores hacen capa regularmente a los
Escribanos y Alguaciles para que roben y desplumen a las
putas pobres” (Ms. B.N.)

a historia goyesca en los tres actos ya citados va a terminar en

la carcel. Asi pagan las pobres suripantas acosadas por un trio T I
de “mosqueperros” guardianes. Por ello, este dltimo capricho se de- A
sarrolla, segin PJP., en la maqueta de un hotel prostibulario cuya
unica salida es la ergastula. De nuevo la misma estructura reticular, )
retablistica, como se vera también en los caprichos 12, 23, 28 y 74, o ] ! — — Er g )
amén de en los antevistos. I  fE (1 ==

Leccién para todas esas personas que engordan sus pedestres 1. em'd .

apetitos en torno al culto venusiano. El satirico de nuestros dias | : T e :
nos insiste en presentarnos esos estantes donde gallinas de barro ‘ e 5'3“ 05 & Jos principes ni a los ricos. 1)K,

y otras de papel couché, junto a retales sacados de viejas revistas T B

T ——— .

e

pornograficas, podran acabar tristemente sus dias en manos de los
desplumadores. Los consejos del poeta balcanico se acomodan per-
fectamente al discurrir goyesco.

Mencién especial hay que hacer al soporte, aqui apaisado, que
era un viejo estuche en madera de una conocida marca de turrones,
en cuya trasera PJP. ha contrachapado una plancha del mismo ma-
terial, pero en la que el sello pirografiado del club del gourmet de
los mayores grandes almacenes espafioles pone la nota humoristica
y reflexiva: como en todos los mercados, sélo unos pocos estan lla-
mados a catar las primicias mas delicadas. Es ejemplo de que lo en-
contrado sirve siempre para engrosar estos palimpsestos con afanes
de totalidad expresiva.

fi=——ast eIy

-

——1

¥

Caja-collage, 19,5x40x8,5cm.,2015

Cajade maderadeturrones ElLobo confrontal de cristaly celosiade bronce
sobretablatefiidaenazul con elconsejo. Enlatrasera, tablaconpublicidad de
ElCortelnglés.

Interior: Hojas de periddicos y revistas de entretenimiento relacionadas con
elerotismo. Entramado de madera configuras de gallinas de terracota, y
reproducciondel aguafuerte coloreado al pastel.

74 75



& Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro Jose Pradillo

Besos y caprich

iPobrecitas!

Es a ti a quien menos le cuestan las palabras. D.K.

“Yayan a coser las descosidas. Recojanlas que
Y ] q
bastante anduvieron sueltas” (Ms. M.P)

“Las infelices que se hacen prostitutas, tal vez por miseria, son
llevadas a las carceles, cuando se les antoja a los alguaciles;
las de rumbo viven como les da la gana, por que las leyes

solo se han hecho para los pobres™ (Ms. B.N.)

En este cuarto acto, y después de ser desplumadas, las pobres hetairas son
conducidas por dos alguaciles a prision. FG. se compadece de ellas —aun-
que, como trasluce alguno de los comentarios conservados, siempre con cierto
regusto de condena del oficio—, y las muestra totalmente veladas en su vergiien-
za.

PJP. en esta sobria, pero muy refinada vitrina, opta por una gama de ocres y
grises con pocas concesiones al color. Constantes ya vistas en otras cajas, como
el negro felpudo y las fotos eréticas de Serge Jacques que enmarcan un cromo
del mismo grabado, a cuyo pie se encuentra la expresion “;Pobrecitas!”, cuya
parquedad parece reprochar el consejo del poeta balcanico.

Mas importancia se presta —aprovechando alguno de los cientos de clichés de
imprenta adquiridos en su dia en un fecundo lote— a las también victimas del
exceso venéreo. En este caso al picaro personaje de la novela del escritor astu-
riano Pedro Alvarez Ferniandez (1914-1984) donde se narra la paradéjica vida
de Zarraustre, la de aquel Manolén héroe estrafalario a la manera espaifiola.
El autor, empleado de banca y asiduo al Café Gijén, traza en ella una obra de
humor amargo dentro de la tradicién picaresca, y de un realismo muy préximo
al de la celiana La familia de Pascual Duarte.

En el frontal, el metal donde se muestra al borracho semeja una forma de
cruz. Mientras en la parte posterior vemos una prueba de la portada publicada
en 1946 por la editorial Mayfe, en la que de modo sorprendente el mismo bo-
rracho se envuelve en una sombra de soldado con fusil, que cae de forma muy
parecida al famoso miliciano de la Guerra Civil inmortalizado por Cappa.

Caja-collage, 23,5x17x12,5cm., 2014

Cajade maderaforrada de corcho con frontal de cristal y angulares de aluminio. Enla
trasera, planchade cincdelacubiertadelanovelaLa paraddjica vida de Zarraustrede P.
Alvarez Fernandez (1946).

Interior: Cliché recortado de lacubiertade novela La paraddjica vida contoques de color

yelconsejo. Enelfondo, el aguafuerte entarjeta postal coloreadade época;y, enlos
laterales, fotografias de desnudosfemeninos de Serge Jacques.
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Aquellos polvos

Besos y caprich

Ten tfranquila la conciencia en cuanto a los
privilegios que te confiere tu oficio de escritor. D.K.

“:Mal hecho! A una mujer de honor, que por una
Jfriolera servia a todo el mundo, tan diligente,
tan util, tratarla asi, ;Mal hecho!” (Ms. M.P)

“El vulgo de Curas y frayles es el que sirve con las fiestas de autillos.
(Perico el cojo)” (Ms. B.N.)

legamos con este retablito a otro de los temas principales de la serie de los Cc.: el de

la critica a los excesos de la Inquisicion. Tribunal a la sazén que ya daba sus ultimos
r "fyf.w‘fﬁw el

coletazos, los ilustrados del circulo de Goya deseaban, l6gicamente, ver el pronto final

de una amenaza patente hacia cualquier desvio de lo entonces politicamente correcto.

El asunto se prestaba a una atenta traduccion en estos verdaderos ‘tableaux vivants’
que suelen ser los teatrillos de PJP. Sobresale aqui la claridad compositiva, en un inte-
rior de tres pisos a modo de predela, cuerpo y atico. Del grabado lo mas caracteristico
es el capirote que corona al pobre reo, asi expuesto a la befa del pueblo-masa mientras
dos frailes dominicos leen el acta de acusacién, quizas basada en el uso inconveniente de
polvillos para fabricar bebedizos amorosos.

Por ello nuestro intérprete ha convertido la misma caperuza en un gran arbol metali-
co con bolas de cristal que, ademas de penetrar con su pico en el espacio superior, oculta
la figurilla de mala porcelana de una mujer, a la que hace alusion la estampa de Miré.
Son por tanto figuraciones surrealistas, en las que como en un suefio se pierde cualquier
escala real. Llama la atencién la cierta frecuencia —infanta cénica, botella cénica, cuer-
no coénico en espiral—, con que PJP. gusta de colocar esta rotunda figura en el medio de
sus vitrinas. Abajo, a modo de Hades, multitud de calaveras entre las que sobresalen las
cabecitas de inocentes que triunfaran sobre el oprobio y el castigo inmerecido.

En el dorso de la caja, en la que se lee el nombre de una marca de vinos de Ribera
del Duero que quizas haga alusion tanto a la vifia como al arbol espino, PJP. ha situado
una de las bellas litografias del francés Auguste Leroux —magnifico pintor entre lo ‘pom-
pier’ y el art decé—, entresacada del conjunto que ilustra las Memorias de J. Casanova

.., 20 o0 " ¥ .
de la edicion de 1931. Se trata de una escena en la que lo erético conduce asimismo al i *'l |I L
escarnio de una joven desnuda que, como nueva Godiva, es paseada a lomos de un asno W 1 i

. . rn

por medio de la multitud. ’

Ten franguila Io conciencia
en cuanio a los privilegios que fe
confiers lu oficio de escritorA. D.K.

Caja-collage,30x24x14cm., 2017

Cajade maderaensucolorconfrontal de cristal. Enlatrasera, ilustraciontomadade Las memorias

de Casanovade Auguste Leroux (1931), y eltexto delaguafuerte: “jMalhecho!...”.

Interior compartimentado: Cono de cristaly metalhoradado, cromoy recortes de los dibujos
preparatorios del aguafuerte, figurade mujer oriental sobre basacon el consejo, y calaveras
humanas en miniaturastalladas en maderay cabezas de terracota de figuras de nacimiento espanol.
Enelfondo, tarjeta postal Mujer, pdjaro y estrellade J. Mir6 (1966-73).
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No hubo remedio i .

No escribas oraciones funebres a los heroes de la nacion, porque 1o lamentarias. D.K.

“iA esta Santa Sefiora la persiguen de muerte! Después de escribirla la vida la 1
sacan en triunfo. Todo se lo merece, y si lo hacen por afrentarla es tiempo perdido.
Nadie puede avergonzar a quien no tiene vergiienza” (Ms. M.P)

“El bajo pueblo es el que se divierte con las encorozadas,
que solo se castigan si son pobres y feas; entonces no hay remedio” (Ms. B.N.)

Como ya habra apreciado el lector, en esta empresa artistica que abarca ochenta piezas los juegos y \
relaciones que se van estableciendo entre cada uno de los dioramas son cada vez mas complejos. Con H'\

todo, PJP. no hace mas que seguir como puede, o como quiere, el ejemplo del gran pintor aragonés, que

como ya hemos visto ha mezclado en ellas nueve o diez temas basicos de feroz critica social, en un des-

orden ordenado por el capricho de su voluntad.

Asi, en esta obra se continta el rechazo a los métodos inquisitoriales, trasladando ademas de modo
magistral la iconografia de la parte posterior de la caja antecedente —la de la mujer expuesta a la plebe
sobre una caballeria— al centro del escaparate. Ahora en forma de gnoma desnuda que ha conseguido ser

encajada a horcajadas sobre un caballito de plastico, de aquellos que en los afios sesenta tenian como un
tesoro todos los ninos espaioles. Pero en el escenario escalonado aquel oprobio piblico se ha convertido
en cabalgata festiva, con reyes jinetes y figurillas de barro todavia mas antiguas.

En los grabados de FG. el santo oficio mas que perseguir a herejes parece centrarse en mujeres que
han rozado la nigromancia, como aquellos alguaciles de lo civil acosaban con insistencia a las rameras.
Y de nuevo en ellos no acabamos de ver ni un apoyo claro a las victimas de la injusticia, ni una conde-
na total de los agentes represores. Tal vez sea una salida inconsciente de autocensura para no provocar
demasiado al poder establecido; o también esa ambivalencia de PJP. —si no a qué viene la alusién a la
castidad de la bella Susana que recogen los clichés de estampacién del lienzo biblico del Veronés— que
hemos percibido varias veces en FG. en su relacién con la mujer, por tratarse de aquel momento en que
caia un mundo y venia otra cosa, mas formidable y terrible al tiempo.

PJP. remata ademas el cortejo, mas triunfal que escarnecido, de la mujer encorozada/encuerada con
la figura heroica del Franco recién triunfador de la Cruzada nacional. Ahi se encuentra tal vez la relacién
con el consejo del poeta serbio.

La fanebre ‘vanitas’ barroca alcanza su paroxismo en la parte de atras de este receptaculo: sobriedad

de la madera sin tratar, como de ataidd; el grabado goyesco en lo alto; y en un nicho-ventana la foto-
grafia hiperrealista de una momia ricamente vestida, y cuya calavera ya se corona con una marchita
diadema de flores. Notese como las categorias libido-eros-muerte-final vuelven a salir una y otra vez, de
modo obsesivo, en las creaciones de PJP.

No escribas oraciones
funebr:es a los Héroeas j

Caja-collage, 30x22,5x22cm., 2016

Cajademaderaensucolorconfrontalde cristal. Enlatrasera, ilustracién del aguafuerte y hornacina con nichoy
fotografiafunebre. Enlosflancos, clichésde lapintura La casta Susanade Pablo Veronés (c. 1580).

Interior: Figuras de terracota de nacimiento antiguoy de gnomo desnuda sobre caballo en varias plataformas, y el : e Rita | et
consejo. Enelfondo, tarjeta postal de épocadel victorioso Generalisimo de Espana.
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Si quebré el cantaro

No le busques circunstancias atenuantes. D.K.
“El hijo es travieso y la madre colérica. Qual es peor” (Ms. M.P)

“Hay Madres que rompen a sus hijos el culo a zapatazos si
quiebran un cantaro, y no les castigaran por un verdadero delito” (Ms. B.N.)

ste tremendo grabado de F'G. es un manifiesto de completa actualidad. No trata sélo de 3 4

la mala educacion de los nifios, sino, sobre todo, del maltrato infantil. Incluso podriamos == -
ir mas alla, pues si hablamos de las distintas maneras de la paternidad, que en la mayoria de é -
los casos fue motivada por los mas elevados sentimientos de la especie, en otros muchos, por ‘ Q&ym:z/;;,m,, '
desgracia, deriva por incultura y egoismo en la mas brutal de las maldades, la que actia en
contra de la ley natural.

Es el caso de tantas y tantas agresiones a los menores, desde el mal ejemplo, el abando-
no, la falta de amor, el castigo fisico abusivo, el dejarles ver demasiada televisién, o el abuso
sexual ejercido por pederastas a veces tan préximos familiarmente a la pequefia victima.
Lo dice el mismo FG.: “Hay madres que rompen a sus hijos el culo a zapatazos si quiebran un
cantaro, y no le castigardn por un verdadero delito”. No se trata casi nunca de un problema eco-

némico, ni siquiera cultural, sino del reinado del Mal en la condicién humana. Por eso viene

al pelo el consejo de DK.

Parece en la interpretacion pradillesca que se insiste mucho en la humilde condicién de
esa madre/fiera: figurita de lavandera en el cubo interior construido a base de auténtica tabla
de lavar seccionada —pieza doméstica que los mas jévenes hoy veran como un objeto inex-
plicable—. Lavandera de ropas ajenas en la estampa original con los pafios tefiidas del rojo
de la sangre, de las heridas infligidas incluso a mordiscos en el nifo, aunque también de las
llagas causadas por el frio en las manos de la pobre mujer... Pero habiamos dicho que no se
buscaran atenuantes.

Mas lo mas impresionante del conjunto es la humoristica presencia de ese monstruo de la
animacion, fruto del horror grafico televisivo, que se llama Bob Esponja. Cuya terrible figura
en forma de caja de detergente —otro elemento de limpieza— ha sido en su fealdad capaz de su- : _ . -— g

perar a la pesadilla de aquellas otras infantiloides de los afios 80 y 90 que todavia hoy pervi- : P—— e k- [ a— .h ‘:,'!ur,'r iy

ven en nuestras castigadas retinas. Como la de aquel perrillo laminado por una apisonadora,
creo que se llamaba Kobi, o la de la naranja con ojos que fue la mascota del Mundial del 82.

Pues bien, no busquemos razones para el abuso fisico, pero visto el triunfo entre los pe-
queiios de semejantes engendros del diseno posmoderno, no puede uno mas que acordarse
de aquel rey que era duefio del castillo de los belenes navidenos. Siempre la television y su ; . —
maldito afan de difundir y generalizar iconos de la estética pop. : - Y q L Uy ot

i
,||”

il IIl i B
T

Caja-collage, 29,5x29,5x17cm., 2015

Cajade maderaconstruidaconlosadelavaryfrontalde cristal. Enlatrasera, elaguafuerte parcialmente
coloreado con esmalte sintéticorojoy barnizado enlos margenes.

Interior: Figura de terracotade lavandera, cacharro en fragmentos con mufieco Bob Esponja entela color
azulpendiente, y elconsejo. Enlos laterales, recortes de prensa sobre casos de violencia haciael menor.
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Ya tienen asiento

Besos y caprichos

No apuestes por el momento, porque 1o lamentarias. D.K.

“Para que las nifias casquivanas tengan asiento no
hay mejor cosa que ponérselo en la cabeza” (Ms. M.P)

“Muchas mugeres solo tendran juicio, o asiento, en

sus cabezas, cuando se pongan las sillas sobre ellas.

Tal es el furor de descubrir su medio cuerpo,

sin notar que los pillastrones se burlan de ellas” (Ms. B.N.)

on esta cajita, pues sus medidas la convierten en la mas pequeia de

los artefactos de PJP, y al tiempo en una de las mas elaboradas, se
retoma el leitmotiv de la critica goyesca a la veleidad femenina, otro de
esos temas de siempre que convierten a los Cc. en referencia moral valida
para nuestros dias.

En lo formal es muestra de la variedad de modelos, tamanos y materia-
les que las obras pradillescas ofrecen, y de cuyas lineas generales se trato
en la introduccion a este catalogo. La mezcla de madera pintada, placas
de metacrilato, cristal y angulares de aluminio que en este caso cierran a

modo de maqueta arquitecténica el contenedor, es espejo de la maestria
del autor en la manipulacién del espacio y de las texturas, de lo abierto/
cerrado, de lo visible y de lo sugerido. En cuanto al contenido, se centra
y limita a corroborar la visién miségina que FG., expresa contra esa Sec-
cion Femenina que, cuando no se representa con pajaros en la cabeza, o
alas de mariposa, merece llevar en la testa una silla de enea para que las
coquetas se asienten, mientras que en su medio cuerpo muestran sus en-
cantos sin recato alguno.

Ya sabemos de la amarga experiencia personal del sordo aragonés; le
viene bien el consejo kisiano de que nunca debemos apostar por una mu-
jer. Y PJP., en un toque de mirada algo nostalgica hacia la postguerra
franquista —pues si no como explicar la recurrencia continua a ese periodo
obsesionante—, parece mostrar en la tapa del recipiente la solucién para
tanta depravacion erotica femenina: la lectura de la revista Consigna,
que, desde 1940 hasta el final de la institucion primorriverista en 1977,
se dedico con firme constancia a educar en politica, moral y gimnasia a
las maestras que tenian la responsabilidad de la primera educacién de las
ninas.

Caja-collage,9x9x12cm., 2014

Cajade maderapintada en naranja, placas de metacrilato con angulares de aluminio,
y positivos de cristal con publicidad falangista de la Seccion Femenina. Enlos flancos,
cromos con elaguafuertey el consejo.

Interior: Enloslaterales, fotografias de desnudos femeninos de Serge Jacques.
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Besos y caprich

¢Quién mas rendido?

Culfiva la duda con respecto a las ideologias reinantes
y a los principes. Mantente alejado de los principes. D.K.

“Ni uno ni otro. El es un charlatan de amor que a todas dice lo
mismo y ella estd en evacuar 5 citas que tiene dadas entre 8y 9, y son las 7y /5> (Ms. M.P)

“Un casquivano cuando solicita a una muger, hace con ella las mimas
muecas y zalamerias que un perrillo faldero. (Duquesa de Alba, y Goya)” (Ms. B.N.)

En estas ultimas cajas realizadas en la primera mitad de 2018 se observa cémo la experiencia de
afrontar tantas interpretaciones de los grabados de FG. le llevan a PJP. a agudizar el dardo de su
satira, disparando sin piedad a todo lo que se mueve. Como ya se ha comentado, si el sordo genial vio
como el mundo del antiguo régimen se venia abajo, no se puede negar que del mismo modo PJP. sabe
detectar como en este comienzo de siglo y de milenio Occidente de nuevo parece colapsar, y todo se
vuelve patas arriba. Se trata del conocido y tanguero cambalache, propio del siglo posmoderno, del
que todavia no nos hemos recuperado: “Igual que en la vidriera / irrespetuosa / de los cambalaches / se ha
mezclao la vida, / y herida por un sable sin remache / ves llorar la Biblia / junto a un calefon”.

Pero por la dualidad que caracteriza la empresa pradillesca —que ahora esta llegando a su fin—, con-
viene revisar el grabado concreto del aragonés que pertenece al grupo que dedica a su autoflagelacion,
lamentando en ellos —mimeros 6, 7, 19, 61...—, el fracaso de sus devaneos con la duquesa Cayetana.
Formalmente el artista se representa rendido ante esa bella mujer, encorvado y disminuido en su plei-
tesia amatoria, como silamentara el fracaso de lo que podria haber sido al menos tan fructifero, como
lo sucedido en esa otra “pareja real” de la que trata en el capricho nimero 5.

No obstante, PJP. se centra en el deslumbramiento de tantos hombres ante esa pasién por lo feme-
nino de que habla el intérprete Moliné, ahora personificada en la maldita Politica, que los lleva a caer:
“Nadie mds rendido que el galdn zalamero, encaprichado de una bella frivola y casquivana, dispuesto a mil
tonterias: la pasion por la mujer logra mds rendiciones que el arma del enemigo”. Veamos la caja pintada
de rojo brillante, color de la bandera de la comunidad de Madrid; la alusion a la en estos tiempos sospe-
chosa universidad Rey Juan Carlos, no sélo se cifra en el logo reinterpretado, sino también en ese lien-
zo con siete estrellas que sirve de suelo al interior y que es pisoteado por dos mafiosos sicilianos a modo
de otros politicos préximos al gobierno de la citada autonomia. Ambos contemplan en lo alto la seca
figura del fruto de los granados, a modo de cucafia 0 mejor pifiata infantil, a la que si es preciso hay
que darle palos para que al romperse derrame cual cornucopia toda suerte de prebendas beneficiosas.

El mismo interior se adorna con el dibujo preparatorio del grabado y con dos aguadas de las mu-
chas realizadas por el de Fuendetodos que vienen muy al pelo: la Mascara de borricos, y la que sigue
el dicho “Hay que colgarlo; hoy es su santo”.

Caja-collage, 37x22x23cm., 2018

Cajade madera pintada enrojo confrontal de cristalenmarcado. Enlatrasera, logotipo interpretado de la Universidad
ReydJuan Carlos.

Interior: Pareja de figuras de mafiosos sicilianos de barro cocido sobre campo de siete estrellas de madera enblanco,
sobre sus cabezas unagranada naturaldeshidratadaen suspension. Enelfondoy enlos laterales, reproducciones
deldibujo preparatorio del aguafuerte con el consejo manuscrito, y de las aguadas Es dia de su santo y Borricos de
mdscaras de Goya.
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Chitén

No seas escritor de las minorias. D.K.

Besos y caprichos

“Excelente madre para un encargo de confianza™ (Ms. M.P)

“Las senioras de distincion se valen de aquellas viejas que se
suelen estar rezando a las puertas de las Iglesias para llevar
billeticos y enviar citas a sus amantes” (Ms. B.N.)

omo respuesta a otro grabado de FG. en el que se denuncia el celestinaje de

las viejas arrimadas a la puerta de los templos, PJP. lleva a cabo una de sus
creaciones mas enigmaticas y elegantes. El que los actos de terceria se produjeran
en tales ambitos debiase a que las salidas de las jovenes de buena familia apenas se
permitian salvo para dirigirse a los actos religiosos. Capas y velos, como se aprecia
en el escueto capricho, ocultaban especialmente la identidad y forma de las bellas,
asi como las deformes figuras de las brujas. Apenas un delicado pie calzado con
escarpin delata la edad de aquella que comparte y solicita la ayuda de la ‘madre’
para negociar un consentimiento ilicito.

Con estos mimbres, nuestro intérprete opta por dar énfasis a la demanda de
incégnito y discrecion por medio de esa cabeza de falso ébano que se lleva el indice
a los labios; y que tampoco nos dara muchas mas pistas para la resolucién de este

nuevo jeroglifico. Ademas, el blanco y el negro crean un gran contraste con la ale-

gria de los colores que hemos visto en otras obras.

Si nos fijamos en el tipo de soporte, la caja de cristal parece una celosia oscura,
una especie de reja que cierra en su reticula de 16 cuadritos unos sobrios textos
de rogativas de tipo piadoso, pero que al aparecer en lengua inglesa podrian hacer
mencién a la inconveniencia de dirigirse a la minoria que, tradicionalmente en
nuestra sociedad, domina y puede leer textos en idioma extranjero. Incluso la
visién de la estampa goyesca esta velada por la dificultad de la lectura a través de
esa vidriera o panel semitransparente, de la cuadricula donde se exponen a modo
de esquelas tales letanias. Todo es opaco, velado, oculto... El sigilo como cémplice
de lo inconfesable.

Caja-collage,35x31,5x11,5cm., 2017 - . _. o

Cajade maderatefidaennogal confrontal y traserade cristal. ! 2 =
Interior: Rostro étnicotallado indicando silencio sobre basa con el consejo, en sudorso el

aguafuerterecortadoy coloreado. Enelfondoyenlos flancos, diapositivas de cristal con
letaniasevangélicaseninglés.
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Besos y caprichos

Esto si que es leer

No te ocupes de economia, de sociologia, ni de psicoandlisis. D.K.

“Le peinan, le calzan, duerme, y estudia.
Nadie dira que desaprovecha el tiempo” (Ms. M.P)

“Los Ministros, Consejeros y otros tales aguardan para leer,
estudiar y enterarse de los negocios a la hora que el peluquero les
va a trabajar la cabeza, les despeluza y ciega de polvo,

y el zapatero les prueba los zapatos” (Ms. B.N.)

La misma actualidad vivida a lo largo de un proyecto de cuatro afios conduce a llenar este cajon
con claras alusiones a la vesania catalana, que como Ortega dixit, “hay que sobrellevarla™. El
método pradillesco al cabo de tantos collages se nos define con claridad: el capricho pertinente
—en este caso inspirado en caricaturas de origen veneciano, como aquellas en las que los Tiepolo
satirizaron a su querida republica mercurial-, de tema politico, es motivo de reflexion sobre su
adecuacion a nuestro momento, con un argumento demoledor. En esta ocasién, se trata de una
cuestion de estupidez colectiva que se deriva de la mala costumbre nacionalista de leer con los ojos
cerrados, o de dormir, tal vez sofiar, con un pais que nunca existié pero que alimento, entre otras
cosas, el repudio a la funesta mania de pensar.

Asi, esa tierra superior, donde se enarbola amenazante la vara edilicia o el tractor —de claro
origen carlista—, sufre uno de esos periédicos momentos de ‘rauxa’ en contra de la clarificacion
democratica, mientras que el estado de derecho, lento paquidermo, tarda tanto en reaccionar en
defensa de la libertad soberana tnica.

PJP. maneja de modo perentorio los colores que tifien el contenedor, con el juego rojo y gualda
procedente de la bandera aragonesa secuestrada por unos dementes que desprecian la ensena ele-
gida por el eximio Carolo I1I; y adentro de la escena con el azul de estrellas inmaculistas de una
Unién Europea que parece que naci6 ya vieja. Aqui, una portada del 4 BC del mes de noviembre
de 2017 se desgarra avergonzada de plasmar a tantos ‘tios de la vara’ de gestos amenazadores.
Los energumenos sin embargo parecen al tiempo ofrecer con delicadeza dicho instrumento de
autoridad, con el mismo ademan que Velazquez puso en la mano del gobernador holandés cuando

entrego la llave de su ciudad: se adivina una pronta rendicion de los sediciosos.
En el centro domina una versién coloreada del grabado goyesco, pero el despeinado personaje

SECESIONISTA

al que los suyos regalan y acicalan se ha convertido en la trasera en un meoncillo que, en la cul-

tura popular, es el simbolo mas conocido de esa capital innecesaria de una republiqueta también i
innecesaria (;o se trata del reino de los belgas?). N

En resumen, es una cosa de locos como bien nos dice DK. cuando aconseja que nos desenten-
damos de la economia, de la sociologia y de la psiquiatria analitica.

Caja-collage, 33,5x27x20cm., 2017

Cajade maderatefidaenrojoygualdaconfrontal de cristal. Enlatrasera, Manneken Pisde Bruselas (J.
Duqguesnoy, 1619) de metal fundido en hornacinay el consejo enmarcado con cliché de imprenta.

Interior: Recortes de prensa (ABC, 08-11-2017) y de lapintura La rendicion de Breda de 1625 de Diego
Velazquez (1634-35) figurando bambalinas, telas tefiidas con estrellas doradas. En el fondo, el aguafuerte
coloreado con esmalte sintético.
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¢Por qué esconderlos?

No pienses que eres un miembro Util de la sociedad. D.K.

“La respuesta es facil. Porque no los quiere gastar, y no los gasta
porque aiin que tiene los 80 cumplidos, y no puede vivir un mes todavia,
teme que le ha de sobrar la vida y faltarle el dinero.

Tan equivocados son los cdlculos de la avaricia” (Ms. M.P)

“Un Clérigo avaro y muy respetable, esconde sus talegas;
pero ya se las buscan sus sobrinos y otros sacristanes” (Ms. B.N.)

pesar de toda la modernidad acumulada desde los tiempos bajomedievales, la pervi-

vencia de la satira lleva a que el ilustrado FG. recurra en su condena de los pecados
capitales, y de los males sociales, a viejas iconografias como la de este capricho donde
vemos al viejo avaro atenazando la bolsa de sus talegos, mientras sus familiares se rien
de un inditil empeno que pronto terminara. PJP. también recuerda que en los capiteles
romanicos el codicioso solia acabar conducido a los infiernos por un demonio ejecutor.

Varios son los aspectos que permiten el comentario de esta caja, cuya imagen primera
evoca con sus tapas metalicas a una mezcla entre maquina tragaperras, buzén de correos
de mensajes intimidatorios, casillero unipersonal o caja de la luz, entre otras posibles
afinidades.

La sobriedad del exterior domina en todos los lados del paralelepipedo. Al frente y por
detras con feas chapas de hierro o metal, que se abren en visores para apreciar el dibujo
preparartorio del grabado, por delante, o un cromo con el mismo aguafuerte en el reverso.
Pero la formacién visual de nuestro artista le lleva a dar un golpe genial propio de una
pelicula de terror, como las que tanto éxito tuvieron a lo largo de la historia del cine —en
particular en aquellos extrafios afios setenta—, dejando al descubierto los tres dedos de
una garra de aligator americano que irrumpe subitamente por detras del cristal de la
mirilla, como simbolo de ese monstruo que definitivamente se llevara al pecador a sus
subterraneos dominios. Es el diablo como drago, que poéticamente hara la justicia sobre
el miserable.

Como en tantos otros escaparates pradillescos, conviene llamar la atencién sobre esa
epigrafia que tantas veces parece anecdodtica en muchos envases de vinos o licores y que,
quizas azarosa, resultara inatil intentar interpretar. Nunca lo sabremos con exactitud,
pero lo mismo que el cierre frontal es el cliché de la portada del libro El mago tenebroso,
la tapa de cierre del otro lado permite, con dificultad, recomponer un par de letreros con

signos capitales en los que parece leerse “TRATADO DE BIBLIOTECONOMIA”.

Caja-collage, 19,5x13x8cm., 2014

Cajade madera pintada con esmalte sintético verde con frontal de cristaly marco de cliché de imprenta
de Cagliostro. El mago tenebroso de Federico Olivan (1943). Enlatrasera, chapaconhueco parala
reproducciondel aguafuerte.

Interior: Extremidad de aligator de La Florida. En el fondo, tarjeta postal de época del dibujo preparatorio
delaguafuertey elconsejo manuscrito.
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Ruega por ella

No creas a los que dicen que este mundo es el peor de todos. D.K.

“Y hace muy bien para que Dios la dé fortuna y la libre de mal y de cirujanos y
Alguaciles, y llegue a ser tan diestra, tan despejada y tan para todos, como su
madre que en gloria esté” (Ms. M.P)

“Mientras se aderezan y visten las putas,
rezan las alcahuetas para que Dios las dé mucha fortuna,
y las ensefian ciertas lecciones™ (Ms. B.N.)

Dentro del complejo laberinto de imagenes que conforman estos collages tridimensio-
nales, llegamos con esta obra a descubrir otra de las claves de la visién del mundo de
PJP: su filiacién buiuelesca. Pues como se vera en mas de una ocasion, el cineasta arago-
nés es, junto a Nietzsche, Dali y obviamente el mismo FG., uno de los modelos recurrentes
de nuestro artista, en forma y fondo. Notese aqui ese fetichismo, tantas veces perceptible,
cifrado en el zapato que sostiene Fernando Rey en el fotograma elegido, mas el idéntico
gesto de las manos de la santa agustina que contemplaba en su iconogratia un crucifijo.

De Luis Bunuel se ha dicho, y precisamente en el filme Viridiana, que “...critica al arts-
tocrata y al indigente, pone en evidencia al perverso y al santurrén, saca los colores al laico y al
religioso, obliga a la mirada sucia, incita a la perversion y convence al indeciso de lo retorcido
de nuestra especie”. Palabras todas que se pueden aplicar a la empresa pradillesca que nos
ocupa.

La misma eleccién de una manipulada figurita de Olot, con su falso naturalismo, en-
caja a la perfeccion con el amanerado marco de la caja, adornada con florones y listeles
dorados, espejos y cromos de otro de los leitmotiv mas frecuentes en PJP., como lo es el
gran Romero de Torres.

Este excelso pintor es el protagonista absoluto de la parte trasera del retablillo, con-
formado por una cuadricula de estampas en cuya casilla central ha reproducido adecua-
damente el grabado goyesco. Amén de hacernos ver cémo las mujeres del artista cordobés
enlazan directamente con las damiselas, hetairas dignificadas en su belleza, muchas veces
sorprendidas en su toilette por el de Fuendetodos, volvemos al inicio del hilo conductor
del tema de la sicalipsis que centra una buena parte de los grabados de los Cc. y de este
repertorio de cajas. PJP., emulando a FG., asi como Bufiuel o como Romero de Torres,
mezcla sagazmente los aspectos antitéticos entre el amor divino y el amor profano; una
cuestion que, al fin y al cabo, ha impregnado gran nimero de obras maestras de nuestra
cultura occidental.

Caja-collage,37x43x17cm., 2017

Cajade maderabarnizada confrontal de cristal y florones de maderatallada pintadosenoroen
losflancos. Enlatrasera, cromos de pinturas de Julio Romero de Torres de Chocolates Juncosa
(Barcelona, c. 1930) y, en el centro, reproduccion del aguafuerte.

Interior: Figuraolotinade Santa Rita de Casiade escayola manipulada. En el fondo, fotografiadel

largometraje Viridiana (Luis Bufiuel, 1961). En el lateral derecho espejoy, en elizquierdo, cromos de
Julio Romerode Torres con el consejo.
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Porque fue sensible

No creas en proyectos utopicos,
salvo en aguellos que concibas tu mismo. D.K.

“Como ha de ser. Este mundo tiene
sus altos y bajos. La vida que ella traia
no podia parar en otra cosa” (Ms. M.P)

“Las pobres mozas incautas van a las carceles después
de quedar preniadas por una natural sensibilidad.
(La mujer de Castillo)” (Ms. B.N.)

Otra de esas urnas en que la belleza formal parece distraer de
un asunto mas bien desagradable, pero como escribe el mismo
FG.: “Como ha de ser, este mundo tiene sus altos y bajos”. El aragonés
aqui se compadece, aunque sus inscripciones en segin qué coleccion
de los caprichos parezcan decir lo contrario, de tantas y tantas mu-
jeres que en su corta edad son enganadas por creer en la utopia que
senala DK.

PJP. nos monta un escenario teatral de gran fuerza en el interior,
donde sobre el negro fondo se recorta la figurita atractiva de una
colegiala sacada de la estética del manga japonés. Cuelga pensativa
en lo alto de una escalera, mientras que arriba, donde en el gra-
bado se encuentra un gran farol iluminador, el intérprete nos ha
situado la mejor solucién preventiva para tales descarrios: seguir
las normas morales que la ya conocida revista Consigna proponia a
las maestras para que predicaran las buenas costumbres entre sus
discipulas. A un lado, un gran trozo de tapiz, a modo de telén, pone
un contrapunto figurativo a la imagen tenebrista de la jovencita.

Por detras, se nos termina contando la historia del desvario: el
dibujo de la Madonna de Munch nos habla de la mujer como madre
potencial, de donde se derivan tantos aspectos de tipo erético en la
humana naturaleza. Frente a la fragil apariencia de lo infantil, el
drama expresivo de ciertos importantisimos aspectos de la condi-
cion femenina. Toda precaucion es poca. Guardaos de los seducto-
res.

Caja-collage, 36,5x30x11cm.,2016

Cajade maderatenidaenrojo confrontalytraserade cristal. Aqui,
reproduccién de laserigrafia Madonnade Eduard Munch (1895) manipuladay
recortada.

Interior: Escalerade madera con figuramangade muchachacon uniforme
escolarapoyada sobre el dibujo preparatorio del aguafuerte, con el consejo
manuscrito, y unafotografia de untapiz. En el fondo, diapositiva de cristal de la
Seccién Femeninadel Frente de Juventudes.
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El conde palatino

No seas actor, porque los ricos estan acostumbrados a que se les divierta. D.K,

“En todas ciencias hay charlatanes que sin haber estudiado palabra lo saben todo

y para todo hallan remedio. No hay que fiarse de lo que anuncian. El verdadero sabio
desconfia siempre del acierto. Promete poco y cumple mucho; pero el Conde Palatino,
no cumple nada de lo que promete” (Ms. M.P)

“Todos los charlatanes y sacamuelas quieren pasar por Condes y Marqueses
extrangeros arruinados para vender bien sus drogas” (Ms. B.N.)

Si pudiéramos contemplar en una magna exposicion el conjunto de las ochenta cajas-collage que PJP. ha
conformado, para darnos su actualisima visiéon de los mismos problemas morales que preocuparon a FG., £
veriamos cémo un elevado nimero de ellas nos llama la atencién desde cierta distancia debido a que, en su R
exterior, ha recurrido a un tinte o color llamativo que, siempre, tiene un valor denotativo que en el pedantesco
lenguaje de hoy se diria institucional o corporativo.

Fruto de la imparable preponderancia de lo publicitario hoy vemos que aquel producto, club, partido po-
litico, ente administrativo, etc., que no tenga un logo llamativo, un grafismo sintético, un color corporativo
en suma, no disfruta del privilegio de la visibilidad. Nétese como el arte pop —del que se alimenta y retroa-
limenta una y otra vez la obra pradillesca—, supo asimilar con las ensefianzas de Warhol o Wesselmann estos
mismos requerimientos estéticos.

Una sociedad de imagenes, mas bien laicas y hueras, requiere ademas que cualquier idea deba reducirse en
su expresion a los 140 caracteres del estupidizante tuit, tan alejado del laconico aforismo clasico. En el caso que
nos ocupa, el grabado se centra en denunciar esa idiocia social que, desde siempre, ha permitido a los charlatanes
y a los vendedores de humo engatusar a tantos y tontos seguidores. Fuera de posibles referencias a algin far-
sante concreto, o mal politico de su momento, FG. no hace mas que usar el ejemplo del sadico sacamuelas para
censurar, como en varios de los caprichos, a esos enganabobos que no cumplen nunca nada de lo que prometen.

El ilustrado PJP. enarbola su denuncia contra ese buenismo tan de ahora mismo que, en forma de innume-
rables y asombrosamente aun vigentes oenegés, envueltas en los colores del ecologismo y del humanitarismo
—que no ecologia ni humanismo— causan muchas veces mas dano que remedio, mas problemas que los que di-
cen que pretenden resolver. En esta obra el contenedor adopta la forma de uno de esos cajones de emergencia
que a modo de botiquin y de sacos de viveres, por medio de su albo color y de la estampacién de la cruz roja,
sirve de refugio para otras organizaciones bienintencionadas que por medio de carteles de impactante forma-
to, y de pulseras solidarias aqui convertidas en banda triunfal para una Miss Africa en taparrabos, apenas
logra cubrir sus desnudeces y los desperfectos que el mal, venido del exterior y multiplicado en el interior del
continente negro, ha causado en su bello fisico de ébano.

Dos detalles de importancia: el recurso al cartel publicitario utilizado en su mismo lenguaje bicrome y
maytsculo para exponer el meollo de esta recreacién tridimensional; y en la parte trasera, que normalmente
le sirve a PJP. de parafrasis de todo el contenido frontal e interior, un juego cinético a base del molinillo o cru-
cecita roja y verde inspirado en una de las mejores obras del artista geométrico Francisco Sobrino —de cuya
obra nuestro autor es el mejor conocedor y mayor promotor de sus excelsitudes—.

Caja-collage, 30x24x18cm., 2018 o {1

Cajade madera pintada enblanco con frontal de cristal. Enlatrasera, interpretacion de unaobrade Francisco Sobrino con ) -y
crucesenrojoyverdey, enlosflancos, crucesrojasy listonesenverde.

Interior: Figura vintage de escayolade unamuchacha africana arrodillada con una pulsera Oxfam amodo de banda de honor.

Enelfondo, pequenailustracion del aguafuerte. Enlosflancos, tarjetas publicitarias de Médicos sin Fronteras con el consejoy
elcomentario alhuecograbado: $En todas ciencias hay charlatanes=-.
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Las rinde el sueno

No escribas para las fiestas y los jubileos. D.K.

“No hay que dispertarlas, tal vez el sueno
es la unica felicidad de los desdichados” (Ms. M.PR)

“Los frayles suelen entrar de noche en los Conventos de Monjas y se entregan
a toda relaxacion con ellas, hasta que las rinden y las coge el suefio” (Ms. B.N.)

1 presente capricho se corresponde con el capitulo de la critica a los frailes y monjas relajados, al tiempo

que parece rozar ciertos aspectos de la satira contra la prostitucién. De hecho, la apostilla goyesca del
manuscrito de la Biblioteca Nacional, podria considerarse como el no va mas de los disparates sofiados por
un librepensador anticlerical. En cambio, el texto alusivo del manuscrito de Ayala: “No hay que despertarlas,
tal vez el suerio es la unica felicidad de los desdichados.”, y la interpretacion de Moliné: “; Monjas, mendigas,
encarceladas, rameras, todo ello a un tiempo? La tétrica escena muestra a un grupo de desdichadas que acaban su
jornada en el agotamiento y en lugar escasamente acogedor.”, parecen alejar el asunto de la érbita conventual
para llevarlo hacia espacios carcelarios.

Sin embargo, nuestro intérprete da sefales de inclinarse por la versién mas inquisitorial, en contra de todo
lo que huela a sagrado, aunque como se ha visto en varios de estos comentarios este terreno —junto con lo eré-
tico y el periodo franquista— se manifieste como una de sus mas arraigadas obsesiones. Por el contrario, este
enfoque quizas erréneo no interfiere para que esta sea una de las cajas-collage mas atractivas y elaboradas, en
especial por su clara estética neopop.

Efectivamente, con este escaparate podemos definir con facilidad el “método-Pradillo” de trabajo: los colo-
res apropiados de filiacion fosforescente sesentera; la alusion o culto rendido al gran Wesselmann, pintor repre-
sentativo del pop mas procaz y lindante con lo porno —y seguro modelo artistico para nuestro PJP., atrapado
por tanta provocacion, gusto por lo erégeno y amor por lo curvilineo—; y el ensamblaje de objetos reales con
figuras planas y elongadas, sin duda que retne las mas secretas ensofiaciones del exégeta. Por eso resulta para-
digmatica la manipulacién, exquisita, a que somete al Desnudo n’ I del Museo Thyssen madrilefio. Obsérvese
el original —basado en la tijera selectiva wesselmanniana—, y el resultado feliz del corta y pega que hace PJP.,
incluso introduciendo la imagen del capricho goyesco en cuestion.

Por dltimo, una reflexién sobre el coro de orgasmicas que presenta en los flancos interiores, tomadas de
las revistas ‘hot’, en torno al rostro de la santa berniniana, alli donde en la mayoria de los contenedores hasta
ahora vistos gusta de colocar una figurilla u objeto tridimensional, que aporta volumen y peso al conjunto —
aun siendo normalmente leves materiales como el pvc, las resinas o las porcelanas baratas—. El sueno sigue al
éxtasis amoroso, si. Pero se diria que a PJP. no le han explicado bien por qué los grandes escritores misticos no
pudieron representar mejor, por incapacidad expresiva, la unién del Alma con el Amado sino por medio del re-
curso al amor carnal, al amor humano, el inico conocido por la mayoria de los mortales. De ahi la majestuosa
aportacion del Bernini, y la innecesaria ‘provocatio’ —ja estas alturas!— irreverente, que, encima, aburre por su
caracter siempre unidireccional (No todos somos Charlie Hebdo).

Caja-collage, 25,5x26,5x11,5cm., 2016

Cajade madera pintada en ocre confrontal de cristal. Enlatrasera de metacrilato, reproducciéon del Desnudo femenino n°1de
Tom Wesselmann (1970), recortado, con cromo del aguafuerte y el consejo.

Interior: Figura de porcelana de monje tendido enlabase. En elfondo, recorte del rostro de Santa Teresadel Extasisde G.L.
Bernini (1652) sobre el aguafuerte manipulado. Enlos laterales, recortes de prensa con mujeres alcanzado el climax.
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Le descanona

Tus palabras no tienen precio. D.K.

“Le descarnionan y le desollaran. La culpa tiene quien
se pone en manos de tal Barbero” (Ms. M.P)

“Una Cortesana afeita a su amante bobaliton que se le cae la baba,
y le arranca asi hasta el ultimo maravedi” (Ms. B.N.)

Le descafiona se nos aparece como uno de los caprichos mas costumbristas de FG., en
el que encontramos una menor alteracion de la realidad respecto a laminas mas de-
formadas por la visién fantastica dizque surrealista del minusvalido zaragozano. Pero
es facil afirmar que, bajo esa apariencia pintoresca de las majas y su cliente, la satira
juega con la polisemia del verbo ‘descarionar’ que equivale tanto a ‘rasurar’ como a
‘desplumar’. Es por tanto otro ataque del pintor al oficio de las hetairas, con todas sus
matizaciones ya comentadas.

PJP. intenta interpretar el tema con este envoltorio de baratas lentejuelas que ador-
nan una sérdida situacién. Los elementos son, sin duda, dificiles de desentranar, por lo
que veamos si de la enumeracion de los mismos sale alguna luz.

Dentro del teatrillo de marionetas se dispone una fotografia de tres suripantas o
actrices de comedia, retratadas por Wolf, que rien ante la falica cabeza étnica de terra-
cota —uno de esas piezas de verdad, a veces baratijas o a veces mas valiosas, que PJP.
gusta de regalar en sus estuches/sorpresa—, en tanto un espejo recoge todo el melindre.
En los laterales, una tarjeta mas que cursi le sirve para situar el verso kisiano alusivo al
valor de los embustes amatorios; mientras que en el lado contrario una cortante venta-
nilla sirve de cobijo a unas pesadas y amenazadoras tijeras de pelar a los incautos, una
en forma real y otra en efigie especular de dibujo antiguo. Por éltimo, un bello cliché
modernista con tres estilizadas musas, en el centro del plano trasero debe aludir a las
tres cortesanas del interior.

A modo de conclusiéon semantica, advertir el aviso de prudencia a los ingenuos cora-
zones que podrian ser esquilmados por los profesionales del embuste, incluido el publi-
citario, que explota los falsos oropeles de la apariencia jAy, de los corazones afligidos!

En el plano estético, comentar que es uno de los embalajes de nuestro conceptua-
lista autor que mas obliga al espectador a manipular y rodear el fardo, a buscarle las
vueltas. Encontrara objetos reales tridimensionales, fotogramas y figuras de marcada
planitud e inconsistencia, asi como visiones 6pticas al otro lado de la luna de cristal y
azogue.

Caja-collage,32x27x23cm., 2017

Cajade maderaforradaconteladelentejuelas negrasy otros colores con frontal de cristal. Enla
trasera, cliché deimprenta contres musas. En el flanco derecho, tarjeta de felicitacion victoriana con
elconsejoy, enelizquierdo, tijeras automaticas de barbero dentro de unahornacina.

Interior: Figurade terracota de Benin (Nigeria), fotografia de Jérg Wolf (2015), espejoy reproduccion
delaguafuerte.
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Mala noche

No seas servil, porque los principes te tomarian por un criado. D.K.

‘A estos trabajos se exponen las ninas pindongas
que no se quieren estar en casa” (Ms. M.P)

“Noche de viento recio, mala para las putas” (Ms. B.N.)

Otra vez un grabado goyesco dedicado a las pobres rameras que para sobrevivir tienen que salir hasta
en las noches infernales. La contrastada calidad de todos los caprichos, bien en los esbozos prepara-
torios o en las impresiones definitivas, ofrece como en este caso refinadas imagenes que en su modernidad
siempre permaneceran en nuestra retina. El meticuloso a la vez que sintético artista demuestra en sus
figuras de jovenes opulentas delicados detalles que, sin necesidad de lo explicito, sugieren el buen ojo de
un ‘voyeur’ muy experimentado. Un zapatito, una esbelta pantorrilla, un pecho pronunciado, se adivinan
bajo transparencias o percales como pocos maestros del buril han conseguido jamas.

Pero con este recipiente estamos ante la interpretacion de un creador dos siglos posterior y que quiere
llevar el agua a su molino, o la critica a la mas rabiosa actualidad —aunque casi siempre son situaciones
diacrénicas—, de nuestros dias. Asi, bajo la envoltura dorada de una manta isotérmica de emergencia, que
todos asociamos a accidentes y desgracias humanas, se guarda un teatrillo oscuro, nocturno, cifrado en
una de tantas instantaneas de refugiados y ‘boat-people’ que nos vomita la television dia tras dia. Son los
refugiados, los emigrantes de zonas castigadas que mueren y se arriesgan por arribar a la vieja pero rica
Europa disecada, moribunda, convertida en un parque tematico de alto nivel de vida.

Fue esa sin duda una mala noche para los rescatados, y peor para los ahogados en el ahora proceloso
Mediterraneo. Y el dedo acusador del nuevo profeta senala a las culpables, introduciendo su imagen al
fondo del escenario: la Merkel y la Lagarde; aunque cabe preguntarse por qué dos mujeres, y no dos hom-
bres, o uno de cada sexo... Ello, al margen de que la mediocre, aunque resistente canciller alemana, tan
posmoderna, haya sido la que en la Gltima crisis llame a mas de dos millones de expatriados y les prometa
acogida y trabajo en el nuevo Reich aleman. Cierto que para consolidar el definitivo triunfo econémico de
su pais por medio de mano de obra a bajo precio.

En primer término de la representacién una figura neopop de Betty Boop, en el papel y pose de Mari-
lyn Monroe en el famoso film de 1955, mas que por representar a la mujer ingenua y a la vez fatal, para
hacer un sorprendente paralelismo en la exhibicién de sus piernas con las figuras entrevistas por el ara-
gonés entre las sombras de una “mala noche”.

PJP. manipula por detras del cubo el mas interesante de los dos dibujos preparatorios de FG., consi-
guiendo con su tinta roja que veamos negras nubes de lobo y espectros voladores que se abalanzan sobre
las pobres hetairas. El manuscrito de Ayala lo decia a las claras: “Malo anda el negocio, cuando el viento y
no el dinero levanta las sayas a las buenas mozas™.

Caja-collage,26x20x19cm., 2015

Cajade maderaforrada con mantatérmica doraday frontal de metacrilato. Enlatrasera, tarjeta postal de épocadel dibujo
preparatorio delaguafuerte coloreado parcialmente continta chinaroja.

Interior: Figura de pvc de Betty Boop posando como Marilyn Monroe. En elfondo, recortes de prensa de fotografias de A.

Merkely Ch. Lagarde detras de unrotulo con el consejoy, en el lateralizquierdo, otrade inmigrantes rescatados de una
patera.
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¢Si sabra més el discipulo?

Estate convencido de que tu soneto vale mds que los
discursos de los homlbres politicos y de los principes. D.K.

“No se sabe si sabra mas o menos, lo cierto es que el maestro
es el personage mas grave que se ha podido encontrar” (Ms. M.P)

“Un maestro burro no puede enseniar mas que a rebuznar” (Ms. B.N.)

Dentro de los Cc. hay seis grabados consecutivos, del 37 al 42, que ofrecen una clara unidad en
cuanto conforman el grupo llamado de las asnerias. En una primera lectura el autor convierte
a los burros en los protagonistas de unas historias, a modo de fabulas, que le serviran l6gicamente
para exponer de forma maliciosa y burlona su critica a los defectos humanos. Se trata como es sa-
bido de una viejisima tradicion que, con Esopo al fondo y por medio de Horacio, Fedro, Alciato, O b sonne W ot

Iriarte, Lafontaine o Samaniego, nos llevara siempre como principal requisito de un género tan
didactico a la moraleja que denuncia de modo palmario los vicios de la sociedad.

Asi FG. en este subgrupo de estampas escarmentara sucesivamente a los malos profesores, a los
mecenas fatuos e iletrados publicos en general, a los tontos con infulas de progenie, a los malos y
peligrosos médicos, a los pintamonas y venales magistrados, y a tantos politicos estapidos.

Ante este pie forzado nos interesa ver como PJP. obedece a la ordenaciéon del modelo que se auto
impone, pero sobre todo como va logrando variedad de respuestas e interpretaciones —en el fondo
y en la forma—, de sus cultos acertijos. Como vamos viendo, unas veces mas parecen jeroglificos,
otras mas, sencillos crucigramas; pero siempre nos muestra su enorme conocimiento de la sociedad
del presente y del pasado. Visualmente es rico en propuestas en las que el concepto se mimetiza con
la anamorfosis manierista, la analogia con lo mediatico y lo expresionista, con el dada y el surrea-
lismo.

Asi, por ejemplo, en este caso su veta arquitectonica de artista que gusta del volumen ha fabri-
cado una especie de arco de triunfo de la estupidez en las aulas, con un cierto aire posmoderno del
mas famoso edificio de La Defense parisina. Puerta monumental donde se expone el reino de Burro,
feliz cuadripedo que queda inmovilizado por la pica-lapiz del maestro asnil que aplica sin reparos la
ley del embudo de su ignorancia. Asi Asno, aunque podria ser también “La vaca que rie”, se plan-
ta sonriente pisoteando al gran poeta mistico de Fontiveros convertido en alfombrilla de las mas
necias cabriolas de la muchachada, obligatoriamente escolarizada, si, pero también grandemente
estafada.

La cultura filmografica de PJP. y su amor a los mass-media le llevan a recurrir de nuevo a la
figurilla en plastico de uno de los protagonistas de esa serie de peliculas de la saga de Shreck, que,
de forma interminable y ya pesada, quiso hacer una revision humoristica de los cuentos de hadas
del Reino Muy, muy lejano... La maxima de DK. sirve, como casi siempre, de animo al empeifio de
aquellos jovenes espiritus que quieren hacer algo mejor que los politicos y que los principes.

Caja-collage,33x19,5x20,5cm., 2017
Cajade maderacondosfrontales de cristal y angulos de aluminio.
Interior: Figurade pvc de Donkey de Shrek pisoteando el Cdntico espiritualde San JuandelaCruz (Madrid, 1948)

y soportando un embudo de cristal con lapices de colores. Enunlateral, dibujo preparatorio delaguafuerte y, en el
otro, elconsejo manuscrito en unapizarraescolar.
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iBravisimo!
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Ten la conciencia tfranquila: los principes no tienen
nada que ver contigo, porque U eres un principe. D.K.

“Si para entenderlo bastan las orejas,
nadie habra mas inteligente; pero es de
temer que aplauda lo que no suena” (Ms. M.P)

“Hasta los burros aplauden por moda la musica mala,
cuando ven otros que dicen bravisimo” (Ms. B.N.)

Por obvias razones buena parte del comentario del grabado anterior debe
aplicarse al presente. FG. ahora nos muestra cémo el publico asnil aplau-
de con entusiasmo la imposible musica de un macaco que hasta sostiene la gui-
tarra del revés. Por tanto, el aragonés era consciente a finales del siglo X VIII
del esnobismo y la cerrilidad de buena parte de los supuestos admiradores de
los artistas, y de aquellos malos promotores que siempre han abundado entre
la clientela con posibles.

PJP. en una de sus ‘vanitates’ mas monumental ha querido homenajear a
tantos de esos aparentes entendidos que con su porte contenido —la seriedad
del burro— han participado del engafio y del fraude cultural, y no por ganan-

cias espurias, sino por la estulticia y la peor de las ignorancias. Son los vende-
dores de humo, innumerables hoy, y siempre.

El homenaje consiste en, como se hizo en tantas gliptotecas y Walhallas,
guardar o conservar la cabeza del artista, del supuesto genio —no hagamos
chistes con el craneo de FG.—. Y se atreve a meter una auténtica testa de burro
en una caja adornada de elegante raso, de filetes de madera lacada de noble
apariencia a modo de cantones. El cristal cierra la urna, y al fondo, sobre un
rosa inglés, cromos de los Cc. y de pasajes del Quijote, novela satirica donde
tanta inteligencia se empled, y donde un humilde rucio de un labrador, que
llego a ser gobernador —y no de los peores—, es uno de los cuatro principales
actores, (ue no personajes.

Debido al tamafio del contenido, la urna es una de las mayores vitrinas
que ha montado el artista, con casi medio metro de altura. En su trasera,
donde PJP. propone en ocasiones la lectura mas adulta o inteligente, un colla-
ge hecho con desgana y descuido emborronado, ensuciado, recoge escandalos
financieros y protagonistas ya reconocidos, que por cierto siempre parece que

estan en el candelero. Lagarde aparece por tercera vez en escena... “;Bravo!”

Caja-collage, 48,5x27,5x18,5cm., 2014

Cajonde escritoriode madera con frontal de cristalenmarcado. Enlatraserayenlaparte
superior, recortes de prensacon escandalos econdémicos y politicos, reproduccién del
aguafuerte entarjeta postal coloreada de época, y el consejo.

Interior: Craneo de asno. Enelfondo, cromosdelos Caprichosy de El ingenioso hidalgo
don Quijotefijados con alfileres sobre superficies enteladas.
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Hasta el abuelo

Besos y caprich

No estés descontento de tu destino,
porque tU eres un elegido. D.K.

‘A4 este pobre animal le han vuelto loco Genealogistas
y reyes de Armas. «No es él solo»” (Ms. M.R)

“Los borricos preciados de nobles descienden
de otros tales, hasta el iltimo abuelo” (Ms. B.V.)

Tras criticar a los malos profesores y a los fatuos mecenas, FG.
procede en esta estampa a flagelar a tantos estupidos pretenciosos
de la nobleza de sus antepasados, viejo problema espaifiol que a tan-
ta gente ha trastornado en todos los tiempos. Hay que saber que, en
el manuscrito de Ayala, la genial imagen del burro literato se centra
con mas fiereza en el entonces primer ministro del reino de Espaiia:
“A este pobre animal le han vuelto loco las genealogias (Godoy)”. Re-
cuérdese como el valioso hidalgo que llegé a ser entre otros titulos
duque de Alcudia y principe de Bassano —nuestro Napoleon casti-
z0—, también sofi6 con reinos de Barataria y parientes de la mas alta
alcurnia. Objetivo que sin duda consiguid, en buena medida por sus
amorios con dona Maria Luisa y por medio del extrafio triangulo
que ambos formaron con el bonachén de Carlos 1V, quien veia en
Manolo quizas al hijo que le hubiera gustado tener. Los tres convi-
virian muchos afos en el exilio romano.

Formalmente PJP. ha construido una de esas cajas en las que mas
facilmente se aprecia un aire y funcién de relicario —muy vertical
en sus proporciones al adaptarse al venerado contenido—, logrando
una urna sobria y bien protegida con los geométricos clichés de im-
prenta. Se dedica a todos aquellos infelices que presumen y adoran
los testimonios de su hidalguia a modo de ‘pata del Cid’; si no una
cabeza, al menos conservan un fémur del animal del que proceden.
En el interior, grandes letras maytsculas de goma y de laton, en
completo desorden, dan muestra de cémo algunos escritores asniles
manejan los signos graficos como los nifios pequefios que empiezan
a jugar con el abecedario. El consejo del poeta ayuda a restablecer
la conformidad que todos debemos tener con nuestro sino.
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Caja-collage,38,5x12x11cm., 2014

Cajade maderaengrisrecubiertaconcliché deimprenta, reproduccion parcial
delaguafuerte, y frontal de cristal. En los extremos, otros clichés con detalle de
la Familia de Carlos IVdelaragonés (1801).

Interior: Huesode animal. Enelfondoyenloslaterales, letras de gomayde
laton, y dos soportes de maderaparaeltitulode la obray para el consejo.
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¢De qué mal morira?

No olvides que el heroismo se paga caro. D.K.

“El médico es excelente, meditabundo, reflexivo,
pausado serio. ;Qué mas hay que pedir?” (Ms. M.R)

“No hay que preguntar de qué mal ha
muerto el enfermo que hace caso de
meédicos bestias e ignorantes” (Ms. B.N.)

Esta es una de las estampas mas famosas de la serie perteneciente al
grupo de las asnerias y centrada en la critica contundente a las ma-
las practicas de los médicos ignorantes, si bien aplicable a cualquier otro
oficio en el que los errores pueden acarrear consecuencias fatales a victi-
mas indefensas. Malos profesores, malos militares, malos gobernantes...

El artista de Fuendetodos se pregunta con ironia acerca de cual sera
la causa simbdlica de la muerte de un hombre, en aquellos momentos en
que, como en la actualidad, muchas seniales parecian anunciar el final de
un mundo en crisis finisecular y aun de una manera de concebir e inter-
pretar la vida, la politica, la sociedad, la economia, etc. Entonces era el
final del Ancien Régime, hoy no sabemos qué es lo que no acaba de morir,
pero tampoco vislumbramos un futuro panglosianamente esperanzador.

PJP. lleva aqui a cabo una obra de alta calidad sintética, a modo de
ejemplo plastico de caracter metaforico y en forma de emblema facil de
interpretar, dado su rotundo lenguaje argumental: un mundo fragil, de
vidrio, delicado y sutil, al que convendria tratar entre algodones si no
queremos que acabe reposando su esencia fenecida en medio de rasos,
encajes y terciopelos de funebre color.

Caja-collage elegante en su sencillez. Por detras el intérprete intenta
explicar o contestar a la pregunta del sordo ilustrado: en medio de un co-
loreado mosaico de fotografias de terror y destruccion dos de los lideres
recién llegados al escenario —por lo que seria injusto achacarles responsa-
bilidad sobre esta larga crisis posmoderna en la que nos sumimos—, ocu-
pan la misma posicion que los dos parientes en la sombra del capricho
goyesco, contemplando mudos e impotentes el 6bito en cuestién.

El aforismo del poeta serbio —no olvides que el heroismo se paga caro—
, funciona en una doble acepcién de aviso y de exculpacion ante la pro-
bable inaccién de los politicos, en vision desalentada, cansada y experta.

Caja-collage, 31x25,5x20cm., 2018

Cajade maderaforradaconterciopelo rojo confrontales de cristal enmarcados.
Enlatrasera, elaguafuerte convertido en collage conrecortes de fotografias y de
prensade los presidentes Trumpy Macron, y elconsejo.

g s kit

Interior: Globo terraqueo de cristal acomodado entre rasos y puntillas de hilo.
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Ni mas ni menos

Si no puedes decir la verdad, cdllate. D.K.

ace muy bien en retratarse: asi sabran quién
“H y b trat b q
es los que no le hayan visto” (Ms. M.P)

“Un animal que se hace retratar, no dejara de
parecer por eso animal, aunque se le pinte con
su golilla y afectada gravedad” (Ms. B.N.)

el mismo modo que FG. no duda en criticar a sus colegas pintamonas y adu-

lones retratistas (“No morirds de hambre”), con esta elaborada obra PJP. nos
ofrece una de sus facetas mas licidas. Pues siendo él mismo un artista conceptual,
criptico para los mas en razén de la dificultad de lectura de sus piezas, resulta ser
un feroz flagelador de muchos de los protagonistas del que podemos llamar arte
contemporaneo, arte actual o el ‘gran fraude’.

De hecho, una de sus obras tempranas fue un panfleto ilustrado que titulé
Tres lecciones de arte para Antonto Saura (1997), en el que ya explicaba de modo
palmario su rechazo hacia ciertos modos faciles del informalismo espafiol del fran-
quismo. Aqui dirige su desaprobacién hacia otra de las estrellas del presente pa-
norama postmoderno, a un artista que, desde un sélido dibujo también vinculado
a muchas referencias tradicionales, ha logrado tal éxito de mercado y sobrevalo-
racién que, por su exageracion, es buen ejemplo de lo que no habria que hacer, y
que en mas de una ocasion ha jugado entre el escandalo y el apoyo decidido de los
poderes facticos.

Este mallorquin, burrito sabio y pintor, ha llegado a una clara desmesura en
aquel costoso encargo de la cipula ginebrina que cierra la fatua Sala de los Dere-
chos Humanos y de la Alianza de Civilizaciones (sic). Se recordara que la polémica
se desat6 por el precio, pagado por todos los espaiioles, de una esculto-pintura en
la que unas estalactitas de mas de 50 kilos de peso amenazaban con desprenderse
sobre las cabezas de los afortunados asistentes a ese limbo de desocupados y bie-
nintencionados diplomaticos de la Unesco. Pero a algunos nos escandaliz6 mucho
mas contemplar cémo el nuevo genio, que llegé a ser comparado por algunos cri-
ticos con Giotto y Picasso, embutido en traje y casco de bombero enfocaba una
manguera de color de un calibre desorbitado para rematar su pretenciosa béveda.
Eso se llama pincelada fina.

El proverbio kisiano y la figura de los tres monitos, mas visible el sabio mudo,
parecen aludir a las exigencias que el mismo pintor planteé sobre la conveniencia
de que se publicaran las cifras verdaderas del coste de la citada obra zapateril.

Caja-collage,40x27,5x18,5cm., 2016

Cajade madera pintada enblancoyrojo confrontal de cristal. Enlatrasera, ilustracién del
cuentoinfantil el Burrito pintorsobre fotografia de prensadel estudio de Miquel Barcelé.

Interior: Figura de los monos sabios sobre base con el consejo, y cromo del aguafuerte. Enel

fondo, fotografiade prensarecortadade M. Barcel6 de Carlos Miralles y placas de porexpan
pintadasy manipuladas.

114

115




& Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro Jose Pradillo

Besos y caprich

Ta que no puedes

No estés en la oposicidn porgue no estas enfrente sino debajo. D.K.
“;Quién no dira que estos caballeros son caballeria?” (Ms. M.P)

“Los pobres y clases utiles de la sociedad son los que
llevan acuestas a los burros, o cargan con todo el peso
de las contribuciones del estado” (Ms. B.N.)

Termina la corta serie de los grabados dedicados a las asnerias —aunque podria
valorarse si el nimero 63 pertenece a este tema— con este de formidable fuerza
expresiva en cuanto de modo surrealista, entre el Bosco y Erasmo, se parte del
aserto del mundo al revés. De gran impacto visual, la imagen de los pesados burros
sobre las dobladas espaldas de dos humanos, nos remite también a un posible eco
de uno de los relatos mas fuertes del irlandés Swift, cuando Gulliver comprueba su
condicion de Yahoo.

Sin embargo, en una estampa que el mismo FG. glosa como dotada de un alto
componente politico y social (“Los pobres y clases iitiles de la sociedad, son los que lle-
van a cuestas a los burros, o cargan con todo el peso de las contribuciones del Estado™),
tan préximo curiosamente al principio critico expresado en el ensayo de Sieyés en
los inicios de la revolucion francesa. Aunque PJP. opta en su recreacién por la via
aparentemente mas edulcorada del cuento de Perrault: Piel de Asno.

En una caja pintada en el suave color verde agua encierra tras el cristal una
doble cubierta —muy sesentera en su fiofieria— del famoso cuento de la Mama Gan-
so. Genial, el autor maneja las dos iméagenes invertidas como si se reflejaran en un
perfecto e invisible espejo, creando asi un singular espacio pseudo-ficticio, valga
la expresién. No obstante, al fondo, una rendija permite apreciar la existencia de
un espejo verdadero en el que se refleja el bocado o freno de asno que ha colgado
en el centro de la composicion como principal instrumento del manejo de ese util
cuadripedo.

Esa herramienta, elemento coercitivo de control de la fuerza bruta, queda ador-
nada con dos lazos en que se leen el titulo del capricho y el final del sabio consejo ki-
siano. jCuantas veces la resistencia ante el poder no es mas que una falsa sensacion
de fortaleza por parte de aquellos a los que les ha tocado estar debajo!

Todo esto sin entrar en posibles lecturas mas adultas del relato del cuentista
francés, donde se plantea el vil origen de las riquezas —los excrementos del asno,
tal vez otra recreacién del ‘asinus aureus’ de Apuleyo—, asi como las inclinaciones
incestuosas hacia su hija por el mismo rey poseedor de tales tesoros.

Caja-collage,27x21x18,5cm.,2016

Cajade maderatefidaenverde confrontal decristal. Enlatrasera, tarjeta postal del aguafuerte
coloreaday manipuladacon el consejo.

Interior: Cubiertas dellibro infantil Piel de asno con espejo alfondo. Pendiente unbocadode
caballeriaconcintade rasoblanco con eltitulo del aguafuerte.
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El sueno de la razén produce monstruos

Besos y caprich

Se consciente del hecho de que la imaginacion es
hermana de la mentira, y por ello mismo es peligrosa. D.K.

“La fantasia abandonada de la razon, produce monstruos
imposibles; unida con élla es madre de las Artes y
origen de sus maravillas” (Ms. M.P)

“Portada para esta obra: cuando los hombres no oyen
el grito de la razon, todo se vuelve visiones™ (Ms. B.N.)

unto al autorretrato de la portada y al grabado Volaverunt, no
J cabe duda de que este también retrato del artista, entre dormido
y deprimido, es una de las estampas mas importantes en simbologia y
estética para compendiar la esencia de los Ce.. Quizas por ello encon-
tramos en el dibujo preparatorio mas préximo a la versién definitiva
el pensamiento que explica con palabras del mismo FG. la clave de
tan magna obra: “El autor, softando. Su yntento solo es desterrar bulga-
ridades perjudiciales, y perpetuar con esta obra de caprichos el testimonio
solido de la verdad.”.

Dicho esto —ademas de afirmar que en un primer boceto del hue-
cograbado el aragonés nos ofrece una de las visiones protosurrealistas
mas prodigiosas con el juego sutil de su rostro, repetido a modo de
efluvio plastico que surge de su atormentada cabeza—, todos los ex-
pertos en la serie afirman que en un principio Goya pensé en emplear
este grabado como portada de la serie. Luego cambié de opinion, y
la situd en la zona intermedia de la misma. Pradillo le ha prestado la
importancia merecida.

Es obligado analizar objetivamente el resultado de la multifacética
—y espectacular no sélo por su gran tamafo—, pieza pradillesca: para-
lelepipedo de madera abierto por los dos lados frontales con la trans-
parencia del metacrilato, una rejilla de 24 cuadrados actia a modo
de elemento ordenador, en su ortogonalidad, del espacio. Un panel de
madera en el angulo inferior derecho ocupa el sitio de la mesa donde se
reclina el pintor, mientras que las casillas sirven a modo de aparador
para colocar piezas y figurillas inconexas de diversa plasticidad. Ele-
mentos graficos, esculturas de pequefio tamafo, a modo de baratijas,
una mariposa fotografiada que alude, como la vecina cabeza de la vie-
ja y la maqueta de torreén, a el “Sueno de la mentira y la inconstan-
cia”—aguada que varios autores consideran iba a formar parte de los
Cc.—, y, por tltimo, destaca el monstruoso murciélago que se ha visto
en otras laminas de la carpeta.

Sobresale también como figura clave la imagen pop de Robocop,
icono posmoderno que como el Golem, el monstruo de Frankenstein
y toda la infinidad de quimeras, es el modelo escogido entre muchos
otros posibles para encarnar la pesadilla engendrada por la razén, o
también por su ausencia o sinrazon.

A sus pies, en vez del gatazo brujeril del grabado goyesco, una de las
panteras de merchandising —propio de una tienda de museo— en figura
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de carton para montar en tres dimensiones. Banalizacion de una
de las mas bellas representaciones de la escuela manierista de Am-
beres, centrada en el Paraiso, el perdido por la caida de los prime- — = — —
ros padres. Tematica pues propia de una interpretacioén religiosa al
tiempo que histérica de la raza humana, jardin primigenio, pérdida |
de la inocencia, necesidad tltima de la redenciéon que sélo la En-
carnacion nos asegurara. Esta es entre otras la idea-fuerza del film
de Verhoeven (1987), en el que se muestra que sélo el policia Mur-
phy, muerto y resucitado, era quien poseia reales ideales de justicia
y rectitud, necesarios para luchar en el Detroit finisecular contra
el poder urbano, el de las corporaciones, de las mafias organizadas
convertidas en terroristas o viceversa, la bisqueda de la reducciéon
de gastos con la quimera de las maquinas, los paralelos entre la pu-
blicidad y la informacion... y muchas cosas mas. Es asi Robocop,
version libre del Salvador, digno de convertirse seis décadas mas
tarde en novio de la inolvidable Maria, habitante de la Metropolis
futurista de F. Lang (1927).

En la parte trasera, homenaje al maestro de Cadaqués, y a esa
primera novela moderna en la que tantas vueltas se da a la mezcla

B e e it st
m i, el | rejeeet @

de fantasia y razon —madre de todas las artes—, pero que si no van
de la mano s6lo producen monstruosidades. Una obra, como todas
las de nuestro autor, excelente y polisémica, aunque al dejarse llevar
por la mitificacion del séptimo arte y las peliculas de culto, podria
recordarsele a PJP. que otro eximio alcarrefio, de nombre Buero,
supo ver a partir de este mismo grabado a un FG. que se convertia
en autor y espectador al tiempo de y en su misma obra. El sabio
consejo de DK. lo explica con precision.

'i'

Caja-collage,51,5x35x22¢cm., 2018

W ™l

Cajade madera pintada enrojo burdeos confrontales de metacrilato. En
latrasera, ilustracionde la edicidnitalianade E/ Quijote de la Manchade
Salvador Dali (1964) conun muiieco de barro en elinterior deltronco, y frases
paralaedicion delos Suefiosde Goya.

Interior: Figura Robocop dellargometraje de Paul Verhoeven (1987) y del
leopardo de cartonde El jardin del Edende Jan Brueghel, El Viejo (1610-
1612). Enelfondo, botellero de maderacon murciélago de bronce, el consejo,
cromodelaguafuerte, mariposade papel, idolo precolombino, torreén de
piedra, otras figurasy elementos, y recorte coloreado del aguafuerte El suefio
de la mentira y la inconstancia.

PORTADA PARA ESTA OF
=
cumnﬂn ;Z%SH MOMBRES NO OYEN EL GRITO DE 14 Tl
, TODO SE VUELYE VISIONES. A

Sueno, 14.- Sueno de la mentira y de la ynconstancia I

La razén produce monstruos
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Hilan delgado

Lucha contra las injusticias sociales sin hacer de ello un programa. D.K.

“«Hilan delgado» y la trama que urden
ni el diablo la podra deshacer” (Ms. M.P)

“Las alcahuetas llevan una cuenta muy cabal de sus tercerias,
y se hacen pagar muy bien los nifios que van despachando,
y se ven detras colgados como cerros de lino” (Ms. B.N.)

Como en muchas ocasiones, PJP. va a tratar sobre un tema mas que desa-
gradable e incluso terrible, envuelto en una apariencia alegre y casi festi-
va. Como esos dulces tan hispanos de los huesos de santos o las calaveras de
azucar que por el dia de difuntos se consumen en Espana e Hispanoamérica.
O como la sonriente domadora que obliga al payaso a romper el aro de cartén
para con su pirueta alegrar, o asustar, a los nifios.

Pues este sordido tema de los nifios abandonados, robados y atn peor
abortados, subyace en el fondo de la denuncia goyesca a esas brujas/hilan-
deras —las parcas de la fabula velazquena—, que son protagonistas de tantos
otros caprichos y cuadros del pintor aragonés.

Asi entendemos el montén de blancas calaveras coronado por un doc-
tor-muerte que sostiene en sus criminales brazos a una indefensa criatura.
Asi las enternecedoras fotografias de dos nifios incluseros que, desde su pri-
mera imagen numerada, nos miran pidiendo el carifio que su corto destino
todavia no les ha dado.

PJP. apoyandose en el poeta balcanico, no quiere hacer programa de su
denuncia de las injusticias de la sociedad humana, que a veces mas parece
manada de lobos donde reina el Demonio que utiliza a tantas de sus malva-
das seguidoras. Sélo la nota ingenua del angélico corazén del Nifo Jesis sirve
de ‘detente bala’ ante tanta perfidia. La ventana posterior con luz de alarma
incorporada —en una de las raras cajas en que se introduce la luminotecnia—,
nos recalca, quizas irénicamente y ante las noticias que saltan a la actuali-
dad recordando ciertos raptos de recién nacidos en los hospitales franquistas,
como el anterior régimen llamaba a un servicio social que hoy se deja mas en
manos de cierta vacia solidaridad.

Caja-collage,23x17x10,5cm., 2014

Cajade maderatehidaen amarillo confrontalde cristal. Enlatrasera, practicable, el
aguafuerte coloreado con esmalte sintético, y positivo de cristal con publicidad falangista
dela Seccion Femeninaretro-iluminada con cable externo de alimentacion.

Interior: Tumulo de craneos con una muerte de terracota mejicana. En elfondo, portada

dellibro Dos Nifios Robadosde Franca Sinni (1953), fotografias de nifios de unainclusa,
yenlos lateralesrecordatorioreligiosoy el consejo.
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Mucho hay que chupar

Gudrdate de las medias verdades. D.K.

“Las que llegan a 80 chupan chiquillos; las que no pasan
de 18 chupan a los grandes. Parece que el hombre nace
y vive para ser chupado” (Ms. M.P)

“Los rufianes y alcahuetas desgracian cestadas de chiquillos,
dando drogas para abortar cuando el secreto lo exige” (Ms. B.N.)

Ya se ha comentado que uno de los objetivos del ilustrado FG. fue la lucha
contra la supersticién popular, cuya maxima expresién se hallaba en el
campo de la nigromancia, alli donde se condensa el germen de maldad que
anida en muchos corazones. En este grabado las viejas brujas se untan con
cremas obtenidas del sacrificio de los pobres ninos abortados, creyendo que
asi rejuvenecerian sus torvos caretos.

PJP. interpreta este planteamiento con una especial sensibilidad hacia el
maltrato a los nifios, en especial a esos que son las victimas mas indefensas
que se pueda imaginar. En su escaparate sitia en primer término al Nifio
Dios, cuyo sacrificio permitira la salvacion de los justos y el triunfo final del
Bien sobre Satan, y la Justicia verdadera que examinara universalmente a
toda la humanidad.

En los laterales del espacio interior coloca doble estampa alusiva a la lucha
contra el mal de Hansel y Gretel, que los hermanos Grimm inmortalizaron en
su famoso cuento. Ingenuas imagenes que se enfrentan a la horrible fealdad
animalesca de las seguidoras de Belcebt, cuya figura en grises centra el fondo
del escenario. En un rincén, un gran tubo de insecticida es el arma mas fiable
en la lucha contra esas repugnantes criaturas que obedecen al Sefior de las
Moscas y que el grabador representa en forma de murciégalos.

Quizas la presencia de esos clichés en forma de ajedrezado o taqueado hace
referencia en la alternativa blanco/negro a esas medias verdades de las que
recomienda guardarse DK. Contemos la verdad completa del origen de tan-
tos ungiientos regeneradores de la piel, sarcasticamente llamadas “cremas de
belleza”. El fuerte impacto del capricho goyesco le conduce a repetirlo a todo
color —falseado o engafiosamente embellecido—, en la pared trasera de la caja,
plano fundamental de la moraleja en muchas de estas creaciones pradillescas.

Caja-collage,27x18,5x17,5cm., 2015

Cajade maderatefidaen verde confrontal de cristaly marco de cliché deimprenta. Enla
trasera, elaguafuerte coloreado al pastel.

Interior: Cenicerode laton configuradelrecién nacido de terracota, y bote de carténde
insecticida Conejo conelconsejo. Enelfondo, elaguafuertey, enloslaterales, paginasde
cuentoinfantil.
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Correccidon

Besos y caprichos

No escribas para la élite; la élite no existe: 1U eres la élite. D.K.

“Sin correccién ni censura no se adelanta en ninguna facultad,
y la de la Brugeria necesita particular talento, aplicacion,
edad madura, sumision y docilidad a los consejos del

gran Brujo que dirige el seminario de Barahona™ (Ms. M.P)

“Los picaros de todos estados y condiciones, mercaderes,
frailes y villanos, aparentan deseo de la enmienda cuando
les predica un mono cualquiera: pero pronto vuelven a las
andadas porque todo lo hacemos por imitacion™ (Ms. B.N.)

lo largo de mas de cuarenta ejemplos se constata como PJP. tiende a colorear

y alegrar sus retablillos con mas intensidad cuanto mayor es la repulsién que

le produce el vicio o pecado denunciado por FG. En este caso, esa hipocresia que

lleva a muchos seres humanos —“... picaros de todos estados y condiciones, mercaderes,

frailes y villanos...”—, a aparentar tanta “Correccion” o disimulo de sus verdaderas
actuaciones.

Aqui se centra el intérprete goyesco en la clase politica espafola, tal como se ve { e roaeiond

en la fotografia posterior del grupo conservador de nuestro parlamento, donde los
diputados se mezclan muy adecuadamente con los monigotes del capricho, aplau-

diéndose asi con disciplina unos a otros.

Se trata como es obvio del hemiciclo como circo, alegre espacio donde el monito
mecanico, el oso danzarin y el payaso recortado obedecen las consignas del jefe de
pista, adornado con enhiestos mostachos. Aqui viene al pelo senalar que en su pro-
puesta sobre el filosofo Federico Nietzsche, dada a conocer al tiempo que se ocupaba
de estos Besos y Caprichos, PJP. presenté al sajon en ese mismo papel de jefe de pista
circense, en su obra titulada La Gaya Ciencia (2017). Rojos y amarillos, verdes e
intensos azules, animan un escaparate donde campea el sabio dictado del oraculo
serbio: “No escribas para la élite..., tii eres la élite”. Ciertamente es frecuente oir a los
criticos de nuestra pseudodemocracia hablar del “hemicirco” para referirse a la ca-
mara baja. Pero atin es mas singular asociarla a la pérfida asamblea de la localidad
soriana de Barahona, aludida por FG., la que como en el caso de la laguna burgalesa
de Cernégula o de la cueva navarra de Zugarramurdi se relaciona desde el siglo X VI
con orgias o aquelarres satanicos.

Caja-collage, 28,5x19x16,5cm., 2015

Cajade maderatefidaenrojo confrontal de cristaly marco de cliché deimprenta. Enlatrasera, el
aguafuerte manipuladoy conunrecorte de prensa confotografiadel Congreso de los Diputados.

Interior: Mono motorizado de hojalata de juguetes PAYA, y cuatro siluetas de figuras articuladas
decartondeuncircodelos afostreinta. Enelfondoyenloslaterales, forrados de tela, el consejo
yreproducciéndel Uncle Sam: /| Want you(Tio Sam: Te quiero a ti). Enprimertérmino, las
alcahuetas delaguafuerte recortadas.

o e

127

126




Besos y caprichos

Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

Obsequio al maestro

No seas presuntuoso, porque te parecerias a los criados de los principes. D.K.

“Es muy justo: serian discipulos ingratos si no visitaran a su catedratico
a quien deben todo lo que saben en su diabdlica facultad” (Ms. M.P)

“Las Monjas y frailes que adoran la luxuria, cuyo simulacro se ve delante de la figura cabruna,
no tienen mas arbitrio regularmente que tocarse la pera, o tener poluciones continuas” (Ms. B.N.)

No cabe duda que el tema de la brujeria y su critica es el mas abundante en la coleccién de los Cc.. Son
parte muy importante de las preocupaciones personales del autor, como bien desvelé Edith Helman en
su libro Trasmundo de Goya (Revista de Occidente, 1963). Amén de supersticiones perturbadoras, el culto
al Mal tenia un componente ligado a las aberraciones en el sexo, como de forma explicita se observa en este 3 R
grabado. Las viejas adoradoras y los frailes endemoniados sacrifican aqui a un Nifio al Gran Diablo, figura
repulsiva en su ambigiiedad sexual —tema que hemos visto ya en el capricho 45 de esta serie—, en uno de los
aquelarres que muchas veces pint6 el aragonés.

Esos criados de Belcebu, a los que alude el poeta en su aserto, estan representados en esta caja de botellas
tenida de pardo color, en la forma de las grotescas figurillas de un fraile y una monja, muy germanicos, como
alude la escritura gética de la pequena plataforma que pisan. Todo es falso jolgorio, lo que denuncia PJP. de
nuevo en su papel tan luterano del puritano reformador medieval, aunque el marco en el que bailan los dos
gordos botarates esta envuelto en un agobiante tapiz de figuras semidesnudas y amontonadas, en los dos la-
terales, tronistas todas del deplorable espacio de television Mujeres y hombres y viceversa, que en su versiéon
espafiola ha conseguido entre 2008 y 2017 nada menos que 2.331 ediciones, casi una por dia.

PJP. se convierte asi en azote necesario de esos programas de citas, introducidos en nuestro pais por la
via italiana nacida en 1996 de Uomini e Done, aunque el subgénero conocido como Dating show —dentro del
género del concurso o ‘reality show’—, procede realmente de los Estados Unidos, pais donde aparecié nada
menos que en 1965. De la frivola cadena privada del Cavaliere han surgido en la caja tonta numerosas ver-
siones, a las que se han atrevido a darles nombres tan sugerentes como Amor a primera vista, Pecadores o,
mas apropiado a la sincopada escritura juvenil al uso, X ti.

De este modo, esta caja viticola muy apropiadamente alusiva a Carraovejas —término equivalente a cor-
deros pochos, podridos, aunque también haria alusién a un camino de ovejas—, se convierte en un teatrillo
del sexo orgiastico que en torno al culto al cuerpo atlético —fijado en el cliché de la escultura de José Clara al
centro y fondo del escenario—, tiene hasta su claraboya o tragaluz en lo alto, una linterna cerrada por otra
placa que reza, invertido: “4daptado a las nuevas normas de la Real Academia Espariola™.

Pues lo mismo que ya vimos en otro lugar como FG. aludia al Seminario Mayor de Barahona de las Brujas
(Soria), ahora sirve perfectamente ese recinto de la estulticia televisiva como imagen de una nueva catedra,
desempefnada por todos esos envejecidos putos y putas del programa televisivo, de estética mas bien seten-
tera.

No seas presuntuoso, porque te parecerias
Caja-collage,25x18x10cm., 2015 J alos criddos dﬂfﬂﬁpnha' DK

Cajade maderacoloreadaen ocre confrontal de cristal y tragaluz en el flanco superior con cliché de imprenta. Enlatrasera,
tarjetapostal coloreadade época del aguafuerte.

Interior: Figurade resina con dosreligiosos abrazados alegremente sobre basa con caracteres de gético alemany el consejo.
Enelfondo, cliché deimprentade laescultura Atletade Josep Clara(c. 1930). Enlos laterales, recortes de fotografias de los
participantes en el programatelevisivo Hombres, mujeresy viceversa.
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Soplones

Besos y caprich

Cuida de no manchar tu lenguaje
con el habla de las ideologias. D.K.

“Los Bruxos soplones son los mas fastidios de toda la
Bruxeria, y los menos inteligentes en aquel arte.
Si supieran algo no se meterian a soplones” (Ms. M.P)

“La confesion auricular no sirve mas que para llenar los
oidos de los frailes de suciedades, obscenidades y porquerias”
(Ms. B.N.)

aja muy singular por su goticista formato exterior, con una lla-
mativa celosia de madera que obviamente vela y desvela un inte-
rior penumbroso; aunque la lucerna de la parte superior, cerrada por : i =~ I-' ———
T
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El genial FG. parece mostrarse con este expresivo capricho, otra I |
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otra rejilla de la misma raiz estilistica, intente dar algo de luz a un
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espacio de aspecto confesional.
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vez en el mundo ocultista, como si fuera un protestante que no enten-
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diese las virtudes del sacramento penitencial catélico, y s6lo viese en

su practica una fuente de trastorno mental y moral para los pobres

frailes que tienen que soportar la peor de las denuncias: la autoincul-

v

pacion de tantos diablos pecadores. El poeta serbio denuncia por su

parte la suciedad del lenguaje de las ideologias. |
Con todo, los comentarios de los tres manuscritos de las primeras I" { il
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series de aguafuertes insisten mas en como la denuncia desde el ano-

nimato —practicada por la Inquisicién en su aspecto mas ruin—, es

fuente de alevosia y hediondez. De nuevo las cabezas de los confeso-

i
i

Es la imagen del confesonario que PJP. presenta como torre, como Al A P L

o
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res se llenan de aberraciones ajenas que s6lo una fuerte moral podria
resistir.

castillo interior de la defensa de la fe, que hara mas fuerte a los espiri-
tus heroicos y estoicos. Al autor de estos comentarios se le escapa en
esta ocasion la razén de la presencia de esas figurillas precolombinas,
salvo que su aspecto falico pudiera relacionarse con las obscenidades
que retumban en el musitado murmullo de los coloquios de reconci-
liacién.

Caja-collage,31,5x21x11cm., 2015

Cajade maderaconfrontal de celosia gética sobre cristaly, en el flanco superior,
tragaluz concelosia.

Interior: Reproduccion del aguafuerte recortado y montado envarios niveles.

Enelfondo, entramado de cartén configuras precolombinas de terracotacon
motivos eréticos y velas. Enelfrente, el consejo.
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Duendecitos

No seas tragicamente serio, porque resulta comico. D.K.

“Esta ya es otra gente: Alegres, juguetones, serviciales; un poco golosos,
amigos de pegar chascos; pero muy hombrecitos de bien” (Ms. M.P)

“Los verdaderos duendes de este mundo son los curas y frailes, que
comen y beben a costa nuestra. La iglesia o el clero tiene el diente afilado
y la mano derecha monstruosa y larga para agarrar; el fraile descalzo,
como mas gazmorno, tapa el vaso de vino; pero el calzado no se anda con
melindres; echa sopas en vino y trisca alegremente” (Ms. B.N.)

Dentro de la serie de caprichos centrados en la critica al estamento frailuno —y
por extension al resto de la Iglesia—, F'G. denuncia aqui la voracidad de esta
institucién, que para los librepensadores ilustrados ya no era mas que un parasito
social. En su afan moralizante reduce a los frailucos, que no duendes, a porte de
animales dedicados a satisfacer sus funciones mas primarias.

El monstruo goyesco que figura al centro, con hébito clerical, muestra una enor-
me mano que simboliza esa avaricia crematistica del segundo estado, y que ahora
PJP. la convierte en el elemento central y tridimensional de su sencillo escaparate.
La mano de un maniqui en gesto de arramblar con todo, protegida por la formida-
ble mandibula de un tiburén, como metafora de los mas feroces hombres de nego-
cios del mundo capitalista.

De esos signos de indole metaférica se llega, en un tercer plano del relato, a una

imagen de gran tamafio de Donald Trump en habito de payaso. Como protagonis-
ta joco-tragico, y algo facilén, del mayor espectaculo del mundo representado por
el gran afiche que, envolviendo el exterior del contenedor, pertenece al Ringling
Bros. Circus. Era este el mas antiguo del planeta —fundado en 1871—, pero que este
mismo ano de 2017 ha cerrado sus carpas debido a diversas razones de tipo econé-
mico, y sobre todo por culpa de las nuevas reglas del trato a las fieras, auspiciadas
por esos animalistas que suponen crueldad en tantas y tan antiguas actividades del
‘homo venator’, sean zoologicos fijos o rodantes, acuarios, o deportes cinegéticos.

Como puede verse, las cajas de PJP. aun en sus mas simples presentaciones de-
notan niveles de significacion a veces laberinticos.

Lial
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Caja-collage,44x34x23cm., 2016

Cajade madera pintadaen azulconfrontal de cristal. Enlatraserayenlosflancos, cartel del
Ringling Brothers Circus y los duendecitos del aguafuerte recortados y parcialmente coloreados
continta.

Interior: Mandibula de escualo con mano de maniqui. En elfondo, reproduccionde unretratoal
Oleode Donald Trump caracterizado como un payaso con el consejo enmarcandole.
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Los chinchillas

No seas bufén de Corte. D.K.

“El que no oye nada ni sabe nada, ni hace nada, pertenece a la numerosa
Jamilia de los «Chinchillas» que nunca ha servido de nada” (Ms. M.P)

“Los necios preciados de nobles siempre estan con su executoria al pecho, reclinados
desidiosamente, rezando como unos fanaticos el rosario, y bostezando. La ignorancia les
alimenta generosamente, y tienen su entendimiento cerrado a candado” (Ms. B.N.)

Entre los vicios humanos uno de los mas divertidos, al tiempo que patéticos, es aquél de las perso-
nas que, como se vio en las asnerias, se apergaminan a base de adorar el recuerdo mas o menos
ficticio de sus ancestros. En la comedia del figurén —subgénero en el que el habil José Canizares Suarez
(1670-1750) sobresalié—, era habitual que apareciera un personaje montafiés o vascongado que con su
presuncién acababa haciendo el mayor de los ridiculos.

Para FG. e ilustrados la familia Chinchilla, que protagoniza la obra El démine Lucas del citado Caiii-
zares, era arquetipo de buena parte de los miembros del estamento nobiliario que, dormidos en sus lau-
reles, s6lo sobrevivian alimentados a cucharadas por la Ignorancia, que con orejas de burro se esfuerza
por sostener a esos parasitos que han renunciado a liderar la sociedad espafiola. Lo dice el mismo FG.
en su sueno 17, dibujo anterior al capricho que nos ocupa: “Pesadilla sotando que no me podia dispertar
ni desenredar de mi nobleza en donde bt nobles monstruos con la misma enfermedad”. Son esas dos figuras
del grabado con el entendimiento cerrado por fuertes candados, que sélo viven para dormir envueltos
en sus escudos a modo de fantoches y como estrafalarios reyes de armas.

El sueno goyesco se traduce en el trazado de una especie de muiiecos con algo de robots que, posible-
mente, le fueron inspirados por dibujos que —desde Durero o Luca Cambiaso, y sobre todo del famoso
libro de las Bizarrie di varie figure de Giovanni Battista Bracceli— bien a las claras derivan de la anamor-
fosis y de la fragmentacién del Manierismo. Resulta llamativo cémo las cabezas de los Chinchillas go-
yescos, como las de los duendes del ultimo de los grabados de la coleccion, se anticipan a las descripcio-
nes graficas de la cabeza que después se ha concedido por los dibujantes al monstruo de Frankenstein.

La enfermedad de la Razon, o su Suefio, genera claramente figuras quiméricas. PJP. retoma estas
historias anticipadoras del género del terror y nos lleva en su escaparate al mundo del espectaculo mas
popular de nuestra época: el fitbol. Un deporte de masas donde los nuevos astros son alimentados con
cifras monetarias inimaginables e irracionales hasta convertirse en los nuevos bufones de la corte, ahe-
rrojados por clausulas de rescisiéon. Eso si, magnificamente recompensados.

La cuchara de la Ignorancia patria tenia que ser de asta de toro, fiesta nacional donde ya se habian
manejado cantidades desorbitadas y donde a los grandes artistas se les habia calificado de *
truos”.

‘mons-

En lo formal, estamos ante una de las cajas de PJP. en las que quizas sea posible apreciar una espe-
cie de antropomorfismo del recipiente; pues en su tornilleria superior y lateral vuelve a remitir a una
testa en forma de paralelepipedo, con orejas en la parte superior y tuercas sobresalientes en las zonas
laterales, como en muchas versiones del citado monstruo de la escritora Mary Shelley.

Caja-collage, 28,5x22,5x10cm., 2014

Cajade maderatenidaenrojoinglés confrontal de cristal. Enlatrasera, elaguafuerte coloreado con esmalte sintético.
Enelflanco superiory enlos laterales, piezas metélicas de tornilleria.

Interior: Jugadores de maderade futbolin con candados al cuelloy cuchara de asta de toro suspendida. En el fondo, A meM.
dibujo preparatorio del aguafuerte entarjeta postal de épocay, en el frente, el consejo. o
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Se repulen

No busques justificaciones morales a los que te han traicionado. D.K.

“Esto de tener las unias largas es tan perjudicial
que aun en la Bruxeria esta prohibido” (Ms. M.P)

“Los empleados que roban al estado, se ayudan y sostienen
unos a otros. El Gefe de ellos levanta erguido su cuello,
y les hace sombra con sus alas monstruosas” (Ms. B.N.)

Después de tantas estampas dedicadas a la perfidia, FG. enfoca ahora su
visor hacia el mal gobierno de algunos empleados piblicos que, como
los politicos de todas las épocas, cometen desfalcos y prevarican sin medida
llevados por uno de los vicios humanos de mayor sevicia: la avaricia.

Nuestro artista conceptual buscé por ello en la actualidad del afio 2014,
entre tantos otros posibles candidatos, a un pequeio y repulsivo personaje
que en aquellos momentos era noticia al descubrirse muchos de sus lamenta-
bles enriquecimientos. Curiosamente ahora se nos esta revelando en la forma
de un horrible monstruo depredador: especie de ‘Tyrannosaurus Ubi Rex’,
aunque al tiempo dragén al que vencié el apéerifo San Jorge, y como lamen-
table coartada politica, al ser el padre de una aberrante obsesién naciona-
lista, tan paleta y empobrecedora a la luz de la razén. A él podria decirsele,
si bien su proyecto cansino se reaviva cada cincuenta o sesenta afios en la
historia de Espana, eso de: “Jordt, contigo empezo todo!”.

En un recipiente con cierto aspecto de caja de caudales, forrado del verde
color de la piel del gran reptil, y del dinero, vemos a modo de jaula trans-
parente al pequeno payés con su barretina y sus alpargatas, y como inten-
ta domar desde una peana con aire de redoma al genio incontrolable de la
‘rauxa’ catalana que pisotea un cubil lleno de inmundicias: las ufias rapadas
del disimulo, las lagrimas de cristal de una lampara (poética metafora), y el
oropel de la bisuteria del rastrillo de la microhistoria localista.

Por detras, el contenedor se parchea con chapa metalica perforada en pe-
queiias ventanas con la admonicién del poeta serbio, el titulo del capricho,
y la garra del saurio. Aqui la fea iguana que nos remite al lagarto de la obra

namero 30: “;los viejos codiciosos son los falsos patriarcas de las partidas de
bandidos!”.

Caja-collage, 29,5x20,5x16cm., 2014

Cajade maderaforrada contelasintética verde y frontal de cristal con marco. Enla
trasera, cliché de imprenta conventanas paraelconsejoy para unafotografiadelamano
de unaiguanacoloreada parcialmente.

Interior: Figuramonclide Jordi Pujol (de Gallegoy Rey, c. 1990) sobre pena de madera

yotrade dinosaurio. Recortes de uiias, lagrimas de ldmpara de cristal y piezas de
bisuteria, en elfondo, el aguafuerte.
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iLo que puede un sastre!

No creas en la intuicion. D.K. — il

en un fantasma que no es nada y aparenta mucho? Tanto £ i o
puede la habilidad de un sastre y la boberia de quien = Ny P 5
juzga las cosas por lo que parecen” (Ms. M.PR) '

“;Quantas veces un bicho ridiculo se transforma de repente ? < AN
}
A
E X
)
o

“La supersticion general hace que todo un Pueblo se prosterne : £ . >
y adore con temor a un tronco cualquiera vestido de santo” _ T A
(Ms. B.N.) — y W e

tra caja-collage de los dltimos momentos, en la que se observa .

la maduracién intelectual que se ha ido gestando a lo largo de E y i !
varias decenas de obras. En este caso, la lamina goyesca insiste, como - ~
en otras del inicio del album (Que viene el coco, Nadie se conoce, etc.), : _
en el tema de la apariencia que, a menudo imponente, puede ocultar ) T :
naderias y camelos. Por ello la boberia general puede llevar a adorar = I I'. . | Ly
con temor a un tronco cualquiera vestido de santo por los diablos ser- : e 5

vidores del Mal. AR — I

El savonaroliano PJP. toma esta via de la critica de la supersticiéon

—tan alejada de la fe racionalizada y verdadera—, y azota por igual
las practicas propias de creencias primitivas, cada vez mas presen-
tes hoy en el decadente Occidente, como las medallas, escapularios y
detentes, tomados tales dijes por imposibles amuletos de nulo valor
apotropaico.

En la parte trasera del escaparate recurre de nuevo a un fotograma
de la pelicula mas escandalosa de su admirado Bunuel, donde mezcla
sabiamente, por medio del recorte y el montaje, la imagen de unos
devotos arrodillados en torno a un arbol con figuras sacadas directa-
mente del grabado de FG. En todos estos fustigadores de la concien-
cia y del comportamiento ajeno parece verse un amargo regusto asaz

luterano, reformador, mas apocaliptico que integrador.
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Caja-collage,28x36,5x16cm., 2017

Cajade maderaforradacon patrones de papel de larevista Burday frontal
decristal. Enlatrasera, fotografia dellargometraje Viridiana(Luis Bufiuel,
1961) con Silvia Pinalen oracion con los mendigos, coloreadaparcialmente y
manipuladaconrecortes del aguafuerte.

Interior: Botella de licor Vudi con collar de cascabeles de metal, colgaduras
conmedallasdedevociény, enlabase, escapulariodetelaconlaleyenda:
INFIRMUM IN FIDE ASSUMITE. TOLLE LEGE, TOLLE LEGE (EI débil de

fe asumird con seguridad la Ley de la Iglesia). Todoforrado con papely rejilla R e ey %7
metalica superpuesta. Enelfondo, el consejo enletras de molde.
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iQué pico de oro!

Al que afirme gque en Auschwitz solo se extermind
a piojos y no a hombres, échalo fuera. D.K,

“Esto tiene trazas de una junta académica. ;Quién sabe si el
papagayo estard hablando de medicina? Pero no hay que creerle
sobre su palabra. Médico hay que quando habla es un pico de
oro, y quando receta es un Herodes. Discurre perfectamente de
las dolencias y no las cura; emboba a los enfermos y atesta los
Cementerios de las calaveras” (Ms. M.P)

“Los frailes son regularmente predicadores plagiarios; pero como
se alaban mucho unos a otros, el auditorio necio esta con tanta boca
abierta” (Ms. B.N.)

En este grabado de facil comprensién, el pintor de Fuendetodos flagela
con su satira, como en otras estampas ya comentadas, a esos “Oradores
plagiarios, con auditorios de necios” tristemente abundantes. PJP. se esmera
en su sobria caja de madera, frailera, en el recurso al diorama complejamen-
te trabajado —lo que de hecho es la base de la mayor parte de sus creaciones—,
con la importancia dada a los fondos o foros, a la escena con sus efectos
estéticos y formales a veces repetidos, y a las figuras que protagonizan el
teatrillo.

En ese modelo tridimensional, inventado por Daguerre en 1823, que se
basa en una manera divertida de construir el conocimiento con claros valo-
res didacticos, el alcarreo no sélo sigue su modelo en la critica a los malos
médicos y a los frailes en su doble rol de papagayos y bobalicones, sino que
extiende su menosprecio al ambito escenografico elaborado. Parece increible
la ingenuidad que muestra con esta solucién; quizas por su falta de compren-
sién hacia la globalmente admirada Sagrada Familia de Barcelona.

Como cuando se mostraba poco partidario de los excesos de Barceld,
ahora es el recargado neo-barroquismo gaudiano el objeto de sus reproches.
Parece como si por su castellanismo, tan recio, PJP. no fuera amigo de em-
bobarse ante la mediterraneidad del pastiche aguirlachado, que para los ja-
poneses emana este Modernismo.

Caja-collage,27x18,5x13,5cm., 2015

Cajade maderaconfrontaldecristal. Enlatrasera, cromo del aguafuerte.

Interior: Papagayo de cuarzo sobre peana del mismo material, y dioramaconrecortes
defotografias figurandolanave principal deltemplo de la Sagrada Familiade Barcelona

(Gaudi, 1882), y personajes del aguafuerte recortados y montados en varios niveles.
Enelfrente, el consejo.
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Fl vergonzoso

No creas a los profetas, porque tu eres profeta. D.K.

“Hay hombres cuya cara es lo mas indecente de todo su cuerpo, y seria bien que los
que las tienen tan desgraciada y ridicula se la metieran en calzones” (Ms. M.P)

“Los hombres de grandes narices suelen ser también de gran virote y gordas
gandumbas. Como suelen dar en sodomias, se representa éste con calzones por
gorro, descubriendo sus vergiienzas por la trampa, y en el acto de echarse sobre un
pobre diablo, y de remangarle la faldamenta” (Ms. B.N.)

De la feroz invectiva goyesca no podia librarse la homosexualidad, como era propio de
una sociedad tan poco permisiva como la espafiola del Antiguo Régimen. El de Fuende-
todos, tan castizo, asocia en esta estampa su intolerancia hacia la inversién con la creencia,
muy arraigada desde Cicerén, de que la cara es el espejo del alma, fustigando sin piedad a
algunos tipos de exagerada fealdad. Viene aqui al caso citar los estudios del antropélogo Caro
Baroja sobre la fisiognémica, en parte origen de las caricaturas tan abundantes en la plastica
medieval, luego dignificadas por el racional Leonardo, por traer un nombre eximio.

La parafrasis pradillesca en esta caja elegante y cldsica, casi mejor decir atica en su diseno,
nos ofrece un escenario a modo de templete distilo, cuya bicromia en rojo y negro remite a la
pintura de las ceramicas helénicas en las que muchas veces se aprecian alusiones al amor de
los efebos. De ahi la portada de un manual de la gramatica de Homero en la contraportada
del mismo contenedor. En el imafronte una equilibrada composicion basada en el eje pon-
deral de un inocente tallador de anillos, metafora del ‘cockring” —uno de los juegos sexuales
mas asociados a los sodomitas—, que organiza también simétricamente la exposiciéon de dos
imagenes en blanco y negro que PJP. entiende se relacionan: el mismo capricho del Vergon-
z0so, vy la portada del nimero 3 de la revista El canto de la tripulacion. Un proyecto editorial
que bajo el lema de ‘No te mueras nunca’ editaron en 1990 aquellos referentes de la movida
madrilefia llamados Alberto Garcia Alix y Ceesepe. Para los mas jévenes hay que aclarar que
esta publicacién, que conté con sélo diez nimeros entre los afios de 1989 a 1997, trataba en
especial de moteros, rockeros y tatuajes.

PJP. presenta como motivo principal de la representacién una figura de encapuchado des-
nudo, en forma de fotografia manipulada y recortada para conseguir, con su artificio, una
lograda sensacion de relieve o corporeidad, en cuyo miembro colgante sitia la cartela con el

consejo de DK.

Caja-collage,36x34x15,5cm.,2016

Cajade maderatefidaenrojoynegro confrontal de cristal entre dos columnas simuladas. Enlatrasera,
cubiertade un manualde Lengua Griega de los afos sesenta.

Interior: Fotografia recortada de unhombre desnudo con caperuzaalacabezay el consejo sobre una placa

de metal pendiente del miembro. Enlos laterales enmarcados, el aguafuerte y unrecorte de larevista
El Canto de la tripulacionde 1990. Pendiente, untallador de anillos de bronce.

142

ENGVA
GRIEGA

LigRo- SFGyNO

Thedz ot




Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

Hasta la muerte

Besos y caprichos

No pienses que tu literatura es Util para la sociedad. D.K.

“Hace muy bien de ponerse guapa.
Son los dias de; cumple 75 arios,
y vendran las amigas a verla” (Ms. M.PR)

“Las mugeres locas lo serdn hasta la muerte. Esta es cierta
Duquesa (la de Osuna) que se llena la cabeza de morios y
carambas, y por mal que la caigan no faltan guitones de
los que vienen a atrapar las criadas, que aseguran a su
Excelencia que esta divina” (Ms. B.N.)

i bien los que apostillaron los tres albumes originales de los Cec.

debieron equivocarse al sefialar que el viejo espantajo que en el
espejo se vela como guapa era la duquesa de Osuna —tan amiga del
grabador—, la referencia espacio-temporal a la que recurre PJP. vuel-
ve a ser muy valida para esta ‘vanitas’, porque el tema es absoluta-
mente diacrénico.

Aquellas bellas mujeres que en las caAmaras mortuorias de Tebas se
dejaron representar en su tocador, o en las tablillas funerarias de El-
Fayum tardo romano, podrian equipararse sin mas con estas ya algo
provectas damas de la actualidad. Hoy presentadas cual momias,
siempre lozanas y deseables gracias al magico photoshop.

Pero de nuevo Pradillo/Baldung Grieg pone las cosas en su sitio.
Una caja expositiva, barnizada a modo de atatdd con dorados espe-
jos polarizados —y por ello atenuantes de la realidad—, es el estuche
idéneo para una calavera de tamafio natural —en cita berlanguiana—,
que sonrie con todos sus dientes y se adorna con los horteras floripon-
dios de un gorro de bano. La palida demécrata, de descarnada faz,
les recuerda a las alegres ‘trendsetters’ que, aunque la muerte no es el
final, si que puede ser el limite de una ociosa y deliciosa existencia.
Su techo es un kit de maquillaje o, mas a la francesa, de camuflaje.

Por detras, PJP. ha reinterpretado con colorines mas propios del
couché el mordaz grabado, que se enmarca significativamente con las
jcuatro! cruces esquinales de un marquito de falso oropel.

Caja-collage, 47 x35,5x25¢cm., 2016

Cajade maderabarnizadaconfrontal de cristal. Enlatrasera, el aguafuerte
coloreadoy enmarcado con molduradoraday protegido con cristal.

Interior: Calavera de anatomiatocada con gorro de bafio adornado conflores de
tela. Enelfondo, portadade larevista Hola (17 de noviembre de 2014) con Isabel
Preyslery Carmen Martinez-Bordiu, fajada con elconsejo. Sobre laescena, una
tabletade maquillaje facialy, enloslaterales, espejos.
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Besos y caprichos

Subir y bajar

No concibas un programa politico, no concibas ningun programai:;
concibe a partir del magma y del caos del mundo. D.K.

“La fortuna trata muy mal a quien la obsequia.
Paga con humo la fatiga de subir y al que ha subido
le castiga con precipitarle” (Ms. M.P)

“El Principe de la Paz levantado por la luxuria, y con la cabeza
llena de humo, vibra rayos contra los buenos Ministros. Caen
estos y rueda la bola; que es la historia de los favoritos” (Ms. B.N.)

|l moralista FG., y a veces filésofo —si bien de indole popular dada su

escasa formacion intelectual—, gusta en contadas ocasiones de la re-
flexion acerca de lo que alguna vez se ha llamado “la musica del azar”, el
juego de la Fortuna, tan barroco como pertinente: ;Hoy arriba y mafiana
abajo! La figura del triunfador politico personificada en el primer ministro
Godoy es satirizada en este grabado con efigie de un petimetre que, ele-
vado a lo alto por una demoniaca lujuria, disfruta desde alli arramblando
contra sus mejores colaboradores, tan ilustrados por cierto como el mismo
duque de la Alcudia.

Con estos mimbres PJP. se queda reflexionando sobre lo transitorio del
éxito, sobre aquello de la fugacidad de la vida y, en especial, de la existen-
cia humana. En esta caja, que como reloj de arena —simbolo del principe
en la iconografia moderna—, se puede y se debe invertir de forma periédica
en una fatal simetria pendular. Aquella que forman esos dos hemisferios,
arriba y abajo, unidos por dos brazos de distinta envergadura —uno de
ellos con el divino agujero del clavo crucifero—, que en extrana imagen pa-

recen enlazar dos mundos al modo mitico —arctos y antarctos—, sobre un
fondo de naipes americanos y con las imagenes repetidas e invertidas del
mismo capricho de FG. y del consejo de DK. para politicos contingentes:
los que conciben sus programas a partir del caos y del magma mundanos.

El forro del contenedor en hule verde es una humoristica alusién al ta-
pete de las mesas de juego, al que las cartas de la baraja vuelven a hacer
relacion.

Caja-collage, 54,5x22x22cm., 2017

Cajade maderaforrada de hule verde con cantos de madera en oroy frontal de cristal.

Interior: Dos brazos de maderatalladay policromada surgiendo de sendas medias
esferasimitandoun globoterrdqueo. Enelfondo, relojde arena sobre naipes de
poqueramericano. Enlos laterales, aguafuertes coloreadosy el consejo endos
cartelas.
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Besos y caprich

La filiaci6on
No pidas servicios ni a los principes ni a los ricos. D.K.

“Aqui se trata de engatusar al novio haciéndole
ver por la ejecutoria quienes fueron los padres,
abuelos, bisabuelos y tatarabuelos de la Santa;
.y ella quién es? luego lo vera” (Ms. M.P)

“La gente vana pretende descender de hombres grandes,
cuando los parientes lexanos apenas se conocen, y es necesario
anteojos para ver lo que esta cerca” (Ms. B.N.)

1 maestro aragonés unié en este capricho la critica contra la prostitucién y el

celestineo que suele ocultar la real condicion de la ofrecida, con el estapido
culto a los antepasados. Mostrando tanto en los dibujos preparatorios como en la
plancha final una sutil evolucién desde una escena de mascaras de aire veneciano, y
con pocas figuras, hasta una abigarrada composicién en que precisamente abruma
la asfixiante cantidad de personajes.

En un paralelepipedo de atractivo formato, PJP. propone una parte delantera
con gran é6culo-escaparate sobre marco rojo-pop. Mientras que por detras opta,
sobre plateada superficie de papel metalico, por un 6culo de menor diametro que
permite descubrir un dibujo previo de FG.; este orificio metaférico y genesiaco se
adorna con un epatante vello pubico de aureo brillo, pero que a la postre no es mas
que un vulgar estropajo. En otros casos recurrié, como ya hemos visto, al mas or-
dinario felpudo de plastico negro.

En ambos planos los tornillos de remache, cromados o pintados, insisten en el
caracter hermético, tan dificil de desvelar, de aquello que se oculta en el interior del
‘sexo débil’. Lo mismo que para el grabador, PJP. cifra en Eva y en su funcion re-
productora el origen de muchos de los males del género humano. Al final es a lo que
hace alusién esa impactante fotografia de una operacién quirurgica en el hospital
parisino, alli donde se llevaba desde el siglo X VII el control o filiacion de las izas,
y aplicaban sus cuidados cirujanos tan insignes como Paul Segond —protagonista
de la postal—, o sufrian las pobrecillas los crimenes y abusos mas sérdidos, como
los del revolucionario septiembre de 1792 en que fueron asesinadas 34 internas. En
este argumento insisten las explicitas y obsesivas imagenes recortadas de tantos
organos vaginales, origen al cabo de todos los vivientes, sean de alta o baja estofa.
El poeta lo resume en su consejo igualador de la condicion humana.

Caja-collage,34x27x10,5¢cm., 2017

Cajade madera con cubiertade contrachapado pintado enrojo con el consejoy frontal de cristal.
Enlatrasera, cubiertade contrachapado forrada de papel metalizado, y frontal de cristal dejando
verel dibujo preparatorio del aguafuerte rodeado por un estropajo metalico.

Interior: Tarjetapostal de Laboratorios Ceregumil sobre fragmentos de los dibujos preparatorios

delaguafuerte entre otros de fotografias de desnudos femeninos de Serge Jacques, dellienzo
El origen del mundode G. Courbet (1866),y de lafotografia Automnede M. Ray (1929).
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Besos y caprichos

Tragala perro

No te dejes persuadir de que todos tenemos igualmente
razén ni de que los gustos no se discuten. D.K.

“El que vive entre los hombres sera jeringado
irremediablemente, si quiere evitarlo habra de irse a
habitar los montes, y quando esté alli conocera también
que esto de vivir solo es una jeringa™ (Ms. M.P)

“No le echan mala lavativa a cierto Juan lanas unos frailes
que galantean a su muger, y le ponen un taleguillo al cuello
a manera de reliquia para que se cure y calle. La muger se
ve detras cubierta con un velo, y un monstruo de enorme
cornamenta preside la funcion autorizandolo todo nuestro
Padre Prior” (Ms. B.N.)

esulta evidente el avance en madurez estética, literaria y mora-

lizante de estos armazones conceptuales que PJP. ha desarro-
llado siguiendo el magno album de los Cc.. El formidable estimulo
que a los ojos de un artista debe producir un dibujo preparatorio
como el que el aragonés nos ha dejado para este grabado —que equi-
para como en otras muchas ocasiones a FG. con el Rembrandt gra-
bador—, no podia menos que recibir una también genial respuesta.

Por ello con este paquete hemos llegado a una de las cumbres
estéticas del conjunto, y todo ello a partir de aquella idea de don
Francisco de que “esto de vivir es solo una jeringa”. Tamana filosofia,
amarga como ceniza, s6lo puede ser obra del ‘Padre Prior’, el ‘gran
cabrén’ que preside y motiva esas pequefias y malvadas acciones de
los siempre activos frailes/diablos, oficiantes del culto demoniaco,
en este caso aplicado sadicamente a un pobre cornudo. FG. viene
a plantearnos lo grandioso del poder del Mal, del monstruo de la
Supercheria. Echamos en falta ante ello una propuesta alternativa
y contraria, a favor de la Luz, del Camino, de la Verdad y de la Vida.

Mas que de una anécdota de tipo enredo cémico en torno al en-
ganado, el mismo titulo de la lamina parece sugerir que en el animo
del ilustrado autor flotaba una intencién politica, de origen proto-
liberal. Como cuando los mas avanzados buscaban que el Tigrekan
y sus serviles facciosos tragaran la primera constitucién emanada
de las cortes gaditanas, donde una minoria progresista impuso de
forma sorpresiva a los mas retrégrados una carta magna inspira-
da en la misma revolucién que combatian. Siempre el ambivalente
dualismo sacado de lo real.

Pero veamos como PJP. interpreta esta linea argumentativa en-
focada hacia la critica implacable a la publicidad consumista, sin-
tetizada en esa caja de Coca-Cola vintage que, como caja-cajon, es
a la vez estanteria y retablo, cuadricula reticular muy en la linea
constructivista de Mondrian o Le Corbusier. En lo estético, n6tese
c6mo ese blanco luminoso que cubre el atractivo envoltorio, se rom-
pe con el rojo de la marca de zarzaparrilla, de ese ‘pis norteamerica-
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no’, que de cabo a rabo del planeta se consume como libacién subli-
minal al capitalismo. Ese “trdgala perro” de la jeringa es igual que
el “drink Coca-Cola” o el “siente el sabor”. La magistral serigrafia
aplicada al paralelepipedo culmina con el enunciado del consejero
serbio, que al menos parece ir en contra de lo politicamente correcto
y del relativismo que nos ahoga y empobrece.

Por dentro de la estructura lignea, el alto valor plastico, se tor-
na muy, pero que muy arquitecténico. Al final parece una de esas
pequefias y cubicas casas blancas, con azotea plana en lo alto, que
todos los arquitectos racionalistas buscaron una y otra vez, antes,
al tiempo y después del astuto Le Corbusier. Aqui, PJP. dota al in-
terior de su constructo de cierto aire apocaliptico, con esa fotografia
de la mujer desnuda —prostituta escatolégica—, sentada sobre la cor-
namenta de la Bestia Dragon de siete cabezas. La fuerte referencia
a la degeneracion imaginada por el Marqués de Sade —ya planteada
en la obra nimero 11—, se refuerza con la perforante aceitera que,
como gran jeringa, es el instrumento metalico, la maquina-herra-
mienta que refuerza el dolo de los malvados.

Caja-collage,30x23,5x25¢cm., 2017

Cajade maderaestilo vintage de Coca-Colacon subandejade cierre y frontal
decristal. Enlabandeja, eltitulo de laobraconletras de moldey, en elinterior,
fotografia dellargometraje Sald. O los 120 dias de Sodomade P.P. Pasolini
(1975). Enlatrasera, perforacionesy elconsejo en letras de molde.

Interior compartimentado: Aceitera metalicay reproduccién delaguafuerte en
primertérmino, figurade terracota de un pastory, en elfondo, fotografia de una
mujer desnuda sobre unacornamenta.

Trdgala perro »
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Sonsonete de la Coca-Cola
Me basta ver la Coca-Cola,
ese vomito invasor,
para morirme de dolor
lejos de mi tierra espanola.

Cuando bebida tan extrana
veo orinar de una botella
grito alto: {Me cago en ella!
¢ Qué hago yo aqui, lejos de Espafia?

Y sien la farra disoluta
llego a beberla alguna vez
grito alto: {Hijo de putal
¢ Qué hago tan lejos de Jerez?

Me basta ver la Coca-Cola,
ese pis norteamericano
para correr, fusil en mano,
a salvar mi tierra espaifiola.

Rafel Alberti, El poeta en la calle, 1935
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iY atn no se van!

No pienses en la muerte, pero no olvides que eres mortal. D.K.

fo

“El que no reflexiona sobre la inestabilidad de la fortuna duerme tranquilo rodeado de peligros;
ni sabe evitar el dano que amenasza, ni hay desgracia que no le sorprenda” (Ms. M.P)

‘“Aun estando con el pie en la sepultura, se hallan tan encenagados los hombres en los vicios, que
no huyen de la losa de la muerte que va a caer sobre ellos, o no piensan en la enmienda” (Ms. B.N.)

lo largo de los ya numerosos comentarios sobre los collages tridimensionales de PJP., y en aras de no

repetir el sustantivo “cajas” de forma excesiva, hemos recurrido a similes como escaparate, teatrillo, es-
cenario, vitrina, paralelepipedo, retablo, diorama, etc., e incluso con ocasién de lo funerario del asunto a los
de urna o ataud. Pero es ahora, ante uno de los mas sobrecogedores grabados de FG., en el que los muertos se
resisten como posesos al cierre de la losa que sellara para siempre su podredumbre, cuando descubrimos que
PJP., culto historiador del arte y de la representacion grafica de la realidad, ha buscado con ahinco que sus
recipientes —por medio de claraboyas, ventanas, cristales y transparentes— se parecieran formalmente a aque-
llos artefactos que en el pasado usaron los artistas para conferir el maximo realismo a sus obras: desde las muy
antiguas camaras oscuras aristotélicas, pasando por las linternas magicas, los teatros o armarios épticos, las
camaras estenopeicas, los divertidos praxinoscopios —que son los antecesores mas directos del cinematégrafo—,
y por tdltimo los estereoscopios.

Precisamente este sobrio armario, de elegantes lineas déco —blanco, negro y madera barnizada—, en el que
por primera vez vemos como el grabado goyesco ocupa toda la parte frontal del continente, se singulariza en
su parte trasera con esos dos visores o mirillas que reconstruyen el aparato que servia, por medio de la dupli-
cacion de las imagenes, para obtener vistas de asombroso relieve en razén de la fisionomia de nuestros ojos: el
clasico estereoscopio que ahora alcanza un valor simbélico de muy alto grado.

No sélo, aunque conceptualmente sea la clave de toda esta “doble vision” que el tandem Goya-Pradillo
nos ofrece de unos temas concretos y tan validos con doscientos afios de distancia —la doble perspectiva del
modelo y de su intérprete en que resultan todos estos Besos y Caprichos—, sino también en su forma fisica, y en
esa apariencia enganosa que PJP. quiere dar a su camara secreta. A la que por la espalda fantasmiza en una
careta que él dice calavera, pero que al final resulta mas como aquel coco que envuelto en sabanas asustaba a
nifos y mujeres.

Ahi, uniendo los orificios visuales con la pirografia de su firma y del consejo de DK., el exégeta ha querido
desdramatizar el tema o concepto definitivo de la existencia humana, el test existencial que nadie puede elu-
dir: la Muerte ineluctable. Como en un Hallowen prestado se busca la risa como reaccién simplemente fisica o
irreflexiva ante el horror.

W e R TR

Caja-collage,30x23x18cm., 2015

Cajade maderaenblanco conflancos de cartén negro. En elfrontal, el aguafuertey, enlatrasera, dos orificios para observarel
interior e inscripcién alfuego simulando una calavera humana. En el flanco superior, placa de metacrilatoy papelimpreso con el
consejo.

Interior: Visory fotografia estereoscopicatitulada Orphee a la Cour de Pluton(c.1900) comercializada por Laboratorios Lopez
deBarcelona.
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Besos y caprich

Ensayos

No creas en la inmortalidad del escritor;
eso son tonterias de profesores. D.K.

“Poco a poco se va adelantando, ya hace pinitos,
y con el tiempo sabra tanto como su maestra” (Ms. M.P)

“Dexar las labores del sexo; reganar continuamente
los casados, robar y estar siempre como gatos,
son ensayos y principios de cabroneria” (Ms. B.N.)

Son muchos los suefios y caprichos dedicados a las brujas, pero po-
cos tan explicitos como éste que representa las artimafnas de las
seguidoras del Demonio para conseguir la imposibilidad de volar. Por
ello PJP. dedica todo el espacio posterior de su contenedor, pintado
en un elegante color britanico, a la exposicion directa del grabado
goyesco en el que sobresale la enorme presencia del macho cabrio de
origen baquico.

Por delante, la caja se convierte en un amplio escaparate que, a
modo de ‘wunderkammer’ o gabinete de curiosidades, expone como
en un bodegén suspendido y metafisico de Sanchez Cotan —aunque
en version maléfica—, un ordenado repertorio de dijes y amuletos ni-
gromantes. El frasco con la pécima, la calavera gatuna, los fetiches
pinjantes..., todo respira falsedad, como ese cartén del fondo que
verdea un marmol imposible. En los lados, recortes de moda femeni-
na dispuestos cabeza abajo en disparate caracteristico. Al fondo, un
cliché fotografico de la escultura “Enigma” de Pinazo, que acertada-
mente representa a una joven desnuda de manieristas proporciones
abrazada a una cabra de cuernos en forma de lira.

La vision pradillesca, inducida en esta “vanitas’ animalesca por el
modelo del aragonés, se limita a colocar, uno a uno y en forma leve-
mente transformada, los elementos que el de Fuendetodos expuso en
su grabado. El consejo del de Subética se acomoda a la maestria de
la hechicera experta sobre la novicia que no sabe cémo controlar los
inicios del vuelo.

Caja-collage, 27,5x26x7,5cm.,2015

Cajade maderacoloreadaenrojoinglés confrontalde cristal. Enlatrasera, el
aguafuerte entarjeta postal editada por el 250 aniversario de Goya.

Interior: Craneo de gato, frasco de farmacia color ambar, y piezas de bisuteria
pendientes. Enelfondo, cliché deimprentade la escultura Enigmade Ignacio
Pinazo (1948), y elconsejo.
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Volaverunt

No estés contento con tu destino,
porgue solo los imbéciles lo estan. D.K.

“El grupo de brujas que sirve de peana a la petrimetra mas que
necesidad es adorno. Hay cabezas tan llenas de gas inflamable
que no necesitan para volar ni globo ni brujas” (Ms. M.P)

“Tres toreros levantan cascos a la Duquesa de Alba,
que pierde al fin la chaveta por su veleidad” (Ms. B.N.)

Hablando de vuelos... este es uno de los grabados mas valorados y po-
pularizados por buenas novelas y malas peliculas, en el que FG. supo
plasmar simbélicamente la veleidad femenina y la amargura, ya comentada,
que la desigualdad social le provocé en sus imposibles amorios con Cayetana
de Alba. Lo expresa con acierto el comentarista Manuel Moliné: “La bella,
con cabeza de mujer que mariposea, se fue, como en un vuelo, del mismo modo
que las brujas. Primeramente, escribio: «La hacen volar». La Mala Fortuna
priva al Hombre del Amor, se lo arrebata ;Perdio Goya a la Duquesa?”.

Se trata por tanto de un plano histérico y personal que ya se entrevié en
otros caprichos, y ante el que nuestro contemporaneo responde en un doble
aspecto: por un lado, en lo formal, con un interior de espejuelos y cristal
entre rococé y modernista, en el que lo azul lo mismo simboliza el hielo, el
cielo, el frio e incluso la tristeza y la melancolia de lo ya muerto. Son cristales
aéreos suspendidos de la ilusion, o espejos que por viejos ya han perdido la
emulsién del azogue, lo que provoca su desaparicién visual y funcional.

El segundo nivel lo trae PJP. en su habitual visién estereoscépica a la
actualidad politica: frente a la liviandad del lepidoptero femenil, la pesantez
de un elefante cazado, donde un reino se jugé a los dados del azar, y por el
amor de una mujer con nombre de medicamento con efedrina, que resultaba
un estimulante cardiaco ya retirado del mercado. Y el Principe, que segun la
emblematica barroca era el espejo del Pueblo, perdi6 su mercurio.

Todo se explica en la trasera, donde, como en la tosca madera de una valla
callejera, el paso del tiempo va rompiendo los carteles superpuestos, dando
por resultado un expresivo decollage de retazos con enorme estética concep-
tual, al modo del italiano Mimmo Rotella. “Sic transit...”

Caja-collage, 31,5x24x11,5cm., 2014

Cajade maderatefidaennegro con frontal de cristal que fue espejo conlaemulsion
perdida. Enlatrasera, recortes de papel confotografias de la Maja vestidade Goya
(1800-1808) y otras pinturas, y el consejo.

Interior: Aguafuerte recortado y montado en varios niveles. Dados de péquer de madera

y elefante de terracota sobre base de cartény, pendientes, gotas de cristal de lampara
antigua. En elfondo, folleto publicitario de Canfo Corina.
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iQuién lo creyeral

Sequii il tuo corso, e lascia dir le genti,
[Segui il carro, e lascia dir le genti (Dante)]. D.K.

“Ve aqui una pelotera cruel sobre cuadl es mas bruja de las dos ;quién
diria que la petiniosa y la crespa se repelaran asi? La amistad es hija de
la virtud; los malvados pueden ser complices pero amigos no” (Ms. M.P)

“Una vieja y un viejo lascivos idean nuevas
posturas de fornicacion; regarnian por no poder
hacer cosa derecha y los monstruos de la luxuria
los van a arrebatar para el abismo™ (Ms. B.N.)

Otro aguafuerte que se dedica a la nigromancia, esta vez con gran carga lu-
juriosa, propia de una vision de los pecados que convierten a los humanos
en servidores del Mal, que, en contra de los depravados calculos de aquéllos,
nunca los librara de su poder. Como dice el comentarista del album del Museo
del Prado, la amistad o el amor son hijos de la virtud, por lo que los réprobos
nunca podran ser amigos, sino s6lo cémplices.

En un recipiente poco cuidado, que parece contagiarse del descuido malévo-
lo, PJP. traduce el terrible dibujo goyesco en una especie de bodegén maldito,
donde las formas dominantes alcanzan en su ensamblaje un claro énfasis su-
rrealista, a partir del poderoso plasticisnr}o de lo feo que dimana de una mandi-
bula de jabali —animal salvaje y feroz—. Esta, dada su posicion vertical, resulta
casi irreconocible en su anamorfismo, con lineas que se trasmutan en las som-
bras chinescas que acompanan a un horéscopo con doce diferentes posturas de
parejas, en coyundas propias del Kamasutra oriental.

La fiebre erética, conejil, también alcanza a los dulces mufiequitos atrapados
en una ingenua bola de cristal en la que los animales copulan en posicién ven-
tral. La bola de nieve reposa sobre una bola de madera, de esas que remataban
los pasamanos de las antiguas escaleras, y que es elemento que se observa en
varias de las cajas del autor. En lo alto, una terrible figura de gato volador, sali-
da de la enferma mente del aragonés, se hace mas grande a modo de esperpento
monstruoso. Nada es apacible cuando se entra en la espiral del deseo no refrena-
do. El consejero balcanico se agarra al poeta toscano, y viene a decir a sus pu-
pilos que sigan su propio camino virtuoso sin que importe el comentario ajeno.

Caja-collage,30x15x17,5¢cm., 2015

Cajade maderaconfrontal de cristaly angulares de aluminio. Enlatrasera, elaguafuerte
recortadoy coloreado con pintura sintética.

Interior: Mandibulade jabali abrazando una piezade maderatorneadaconunabolade
nieve con conejitosy el consejo. Pendiente, el gato recortado del dibujo preparatorio
delaguafuerte. Enelfondoy enlos laterales, cromos con hordscopo erético portugués
prendidos con alfileres.
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iMiren que graves!

Sé consciente de que tu soneto carece de sentido
frente a la retdrica de los hombres politicos y de los principes. D.K.

“La estampa indica que estos son dos brujos de
conveniencias y autoridad que han salido a hacer
un poco de exercicio a caballo” (Ms. M.P)

o= . 128 g ' v R ANE: ARENIEL
“No se ven en el mundo mas que monstruosidades: dos fieras monstruosas \ e : . 7 A GREM MRl
llevan a cuestas a dos personas; el uno da por ser valiente, pero ladron; ; ; ' '
el otro por fanatico, pero salvage. Tales son los Reyes y Principales
magistrados de los pueblos; y con todo esto los llaman de lexos;
les aclaman y les confian su gobierno” (Ms. B.N.)

7
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La forma del envoltorio pradillesco es variada: generalmente un cajon; pero en este
caso el nimero aumenta hasta cuatro elementos independientes, aunque rela-
cionados semanticamente. Ademas, cierto es que lo que nunca se repite sera esa piel
o cubierta tan “animal” y tan sensorial tactilmente como en este ejemplar, donde
hasta el cambio de pelo de cabra, en lugar de capa de asno, podria tener relacién con
el metamorfismo onirico que FG. plantea al disefiar sus monstruos. Precisamente el
glosador de la Biblioteca Nacional acierta cuando sefiala que “no se ven en el mundo
mds que monstruosidades”, clave sintética de éste y de casi todos los demas suefios
goyescos.

Iconograficamente la obra se relaciona en principio con las sefialadas con los nu-
meros 42 (T que no puedes, con la que la postal francesa firmada por Robinson y su
pie de foto —“un rato cada uno”—, parece inspirarse en este mismo grabado de FG.,
nueva prueba de que la realidad supera a la ficcion), y 77 (Unos a otros, aunque esta
lamina no pertenezca exactamente a las llamadas asnerias, conjunto con el que tam-
bién cabe relacionar estos bultos de PJP., tan vivos que incluso han echado pelo).

La veta politica del asunto es patente, y nuestro artista la trae a la mas reciente
situacion: dos lideres mundiales de temible poder, en que “el uno es un ave de presa y
el otro un asno”. Siempre la puya contra los hombres politicos y los principes. Como
siempre, también, los falsos idolos son llevados a hombros por las sufridas gentes
del pueblo. El vate balcanico vuelve a sintonizar plenamente con este argumentario
(Vid. Drae, desde 2012) en su consejo a los jovenes creadores.

Cuatro cajas-collages, 27 x19x26//20x19x22//23x16x16//21,5x15x11cm.,2017

Cuatro cajas de maderaforradas con piel de caprino. Dos con fotografias de costaleros sevillanos
enelfrente.

Unaconfrontal de cristal. Enlatrasera, reproduccion coloreada del aguafuerte. Enlosflancos, el
consejoycomentario alaguafuerte de la Biblioteca Nacional.

Interior: Figura caricaturescadel presidente norteamericano D. Trump.

Otraconfrontal de cristal. Enlatrasera, postalfrancesade épocacoloreada al pastel.
Interior: Busto clasico del presidente ruso V. Putin sobre peana de madera.
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Besos y caprich

Buen viaje

No visites las fdlbricas, los koljozi, las grandes obras publicas:
el progreso es o gue no se ve a simple vista. D.K.

‘4 donde irqd esta caterva infernal, dando aullidos por el aire, entre las tinieblas de
la noche. Aun si fuera de dia ya era otra cosa, y a fuerza de escopetas caeria al suelo
toda la gorullada; pero, como es de noche, nadie las ve” (Ms. M.P)

“Los vicios remontan el vuelo por la region de la ignorancia.
Estragados los hombres, caen en el vicio nefando de la sodomia” (Ms. B.N.)

Tras largos afios de represién, a mediados de los setenta, la sociedad espafiola paulatinamen-
te modernizada desde 1960 conocié un brusco resquebrajamiento de las compuertas que la
constrefiian en muchos ambitos morales y politicos. Fue un proceso generalizado en el mundo
occidental —revolucién sexual, musical, femenina, social...—, que en Espana alcanzé uno de
los niveles mas desenfrenados, por aquello de la ley pendular que ha dirigido nuestra historia
contemporanea.

Generacionalmente el autor de estas cajas-collages —en las que lo conceptual convive con el
ensamblaje de las imagenes de tinte surrealista— vivié, sufrié y disfruté, todo al mismo tiempo,
de aquel vértigo transformador. Ahora, moderado por el desencanto al que ha llegado nuestro
pais en el solapamiento de una crisis finisecular con el cambio de milenio, PJP. contempla a una
bandada de pajaros que vuelan veloces hacia un paraiso fiscal centroeuropeo, donde deposita-
ran los frutos rapifiados durante la burbuja econémica anterior a la dltima recesion.

Uno de esos pajaros fue la gaviota, o mejor el charran de los azules, que en este teatrillo se
ha posado sobre una especie de monumento organoide con forma de irreconocible craneo de
animal, en el que se maclan alegres figurillas de retozonas damas que a la postre celebran un
baile desvelado, y propio de una orgia perpetua. Los cimientos de tal conjunto escultérico son
pilares de fibrocemento coronados con los encofrados de la avaricia y el apetito feroz de rique-
zas, y no sé6lo de indole neoliberal; pues, como dijo Hayek, lo peor son los socialistas de todos
los partidos.

Al fondo, la pacifica Suiza se ofrece como refugio del viajero. El verde continente —del color
del dinero—, se forra por sus lados externos con el cartel de una de esas peliculas pornograficas
nacionales que, en aquellos afios y al grito de que jla libertad no se decreta, se vive!, alcanzaron
la valoracion de ser las mas guarras de todas las filmografias: “Espafia y yo somos asi, sefiora™...

Menos mal que el progreso es lo que no se ve a simple vista, DK. ‘dixit’.

Caja-collage,37x31x21cm., 2016

Cajade maderaconfrontal de cristal forrada con el cartel del largometraje Bacanal en directo(Miguel Madrid,
1979).

Interior: Craneo de animal con cinco figuras de mujer de porcelanaencastradasy el monclide J.M. Aznar
(Gallegoy Rey, c. 1990). Piezas de forjado de hormigén paramaqueta arquitectdnica con elconsejoy con
cromodelaguafuerte. Enelfondo, fotografia alaalbuminade unapanordmicade laciudad suizade Lucerna
(c.1900).
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Besos y caprich

¢Doénde va mama?

No te asocies con nadie: el escritor estd solo. D.K.

“Mama esta hidropica y la han mandado pasear.
Dios quiera que se alivie” (Ms. M.P)

“La lascivia y embriaguez en las mujeres traen tras de si infinitos
desordenes y brujerias verdaderas” (Ms. B.N.)

lo largo de estas simbologias pradillescas, asaz obsesivas, se percibe

con frecuencia como subyace en ellas un toque surrealista, acorde con
el mundo fantastico que, junto a otros planos expresivos, ya anticipa el
genial aragonés —precursor de mucho y plagiario de muy poco—.

Este capricho, de nuevo en relacién con la hechiceria y la lujuria feme-
nina que tantos estragos acarrea, es traido al momento contemporaneo
por PJP. con las habituales referencias vitales, de las que nunca podra ni
querra escapar.

La hidrépica madre del grabado, sacada en volandas por sus héticas
hijas, se convierte en primer lugar en el conocido muiieco art decé disena-
do por O’Gallop, aqui tenido de rojo subido, y ante cuya presencia cuatro
desaforadas figurillas de sicalipticas ‘porno stars’ se agitan en posturas ona-
nistas, como aludiendo a la presencia abrumadora de uno de los cuadros
mas conocidos del gran Dali —otro de los hilos conductores del discurso de
nuestro autor—. El bello color, entre amarillo y dorado anaranjado, que
predominan en la pintura del de Figueras se extiende por el exterior de la
caja, unificando asi el resto de sus facetas.

A semejante autocomplacencia parece referirse también la maxima ki-
siana que habla de la soledad del creador. Por tltimo, en un salto temporal
y conceptual que ya hemos visto en varias ocasiones, PJP. asocia a la oron-
da mama del aguafuerte con una protagonista de pelicula. En esta ocasion,
con la del largometraje de Saura que, de 1979, mejor retrata aquella Espa-
na de la transicion, que, mas que desprecio, suscita esa nostalgia y recuerda
un pasado del que se revive su melancélica caricatura. En el tardofranquis-
mo que vivié el artista conceptual se le grabé a fuego un cuento cruel, en el
que la familia, la religion, el ejército y la represion sexual marcaron un pais
que mas parece un manicomio, que una sociedad avanzada y desarrollada.

Caja-collage, 33,5x26,5x19cm., 2016

Cajade maderatefidaen amarillo confrontal de cristal. Enlatrasera, elaguafuerte
coloreadoy fotografiadellargometraje Mama cumple 100 afos (Carlos Saura, 1979).

Interior: Mufieco de goma de neumaticos Michelinde los afios treintarodeado de
otros cuatro de enfermeras en actitud erética. En elfondo, reproduccionde El gran
masturbadorde Salvador Dali (1929) con el consejo manuscrito. Enellado superior,
recorte delcartel de Mamd cumple 100 anos (Cruz Novillo, 1979).
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All4 va eso

No escribas panegiricos, porgue lo lamentarias. D.K.

“Ahi va una bruja a caballo en el diablo cojuelo. Este pobre diablo,
de quien todos hacen burla, no deja de ser util algunas veces™ (Ms. M.P)

“Las viejas astutas son las que pierden a las jovenes; las echan a volar,
y ensenan a ser sierpes y gardunias de los bolsillos” (Ms. B.N.)

Para este humilde exégeta este comentario de las cajas-collages de PJP. es el tltimo de las
ochenta sugestiones afrontadas, con mejor o peor suerte, en un gratisimo esfuerzo que
ahora encuentra la recompensa del final de tal empeiio. Desde el cabo del camino se puede o
debe volver la vista atras para comprobar, por ejemplo, que este grabado de asunto pérfido
ha sido de alguna manera visto muy repetidas veces, pues el asunto del culto al Mal y de la
supersticion abominada para el ilustrado FG. y el conceptual PJP., ha ocupado los caprichos
numeros 12, 45, 47, 60, 62, 65, 67, 68, 69 y 70, ademas del presente y de otros en los que la
vieja celestina adoptaba también ciertos aires de infamante nigromancia.

Nuestro admirado intérprete de la genial obra del aragonés opta de nuevo por el giro
intelectual para centrar la actual agoreria en el terreno, también magico, de la corrupcion
econémica que conlleva el triunfo del dinero de forma asaz maravillosa. Asi, en este collage
tridimensional el ya maduro autor opta por envolver el contenedor con el papel pintado del
Jardin del Amor o de las Delicias de Jerénimo Bosco, el mas querido de los precursores del
surrealismo del periodo de entreguerras en el siglo anterior. Se trata de una pintura estrella
de nuestro Prado, donde el flamenco nos cuenta de modo magistral la historia de la salvacién
con las fases de inocencia primordial, caida, pecado de lujuria, y castigo final de los réprobos.

Es muy significativo del argot politico de nuestros dias que el término paraiso haya en-
contrado en el adjetivo fiscal una de sus acepciones mas irreverentes y lastimosas. Y asi el
protagonista del escaparate es ese mapamundi donde se sitdan con alfileres de colores los
principales refugios para las grandes fortunas y los grandes sinvergiienzas que, en oriente y
occidente, procuran huir del fisco y del tributo social hacia el éxito de lo particular. Artistas,
deportistas, inversores, politicos, empresas y multinacionales han aprovechado la revoluciéon
de los transportes y de las comunicaciones de la tercera ola industrial para hacer de la aldea
global un teatrillo de picaros de escala planetaria. La lujuria del dinero bulle y goza igual
que en aquel ordenado/desordenado jardin corrompido por los pecados del mono desnudo.
Alla vuelan la bruja vieja y la joven aprendiza en un baile sin fin que tampoco debe extra-
narnos en modo alguno. El gran novelista y poeta de la danubiana y modernista Subética
nos lo recuerda: “No escribas panegiricos,...”. Acabe aqui la parabola.

Caja-collage,31,5x24x16cm., 2018

Cajade maderaforrada con fotografiadeltriptico E/ Jardin de las Deliciasde EIBosco (1500-1505)y
frontal de cristal.

Interior: Figuras de barro cocido de dos conejitos y de dos diablesas rojas sobre pedestales de carton con

eltituloyelconsejo, y, sobre laescena, las figuras del aguafuerte recortadas y coloreadas contizas pastel
Goya. Enelfondo, mapamundiconsellode los Papeles del Paraisoy alfileres.
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Aguarda que te unten

Besos y caprich

No pienses que los escritores son la conciencia
de la humanidad, tU has visto demasiados crdpulas. D.K.

“Le envian a un recado de importancia y quiere irse a medio untar.
Entre los brujos los hay también troneras, precipitados, botarates,
sin pizca de Juicio; todo el mundo es pais” (Ms. M.P)

“Con la untura de la ignorancia, y la torpeza, se convierten
al fin los hombres en cabrones. (La extrema-uncion)” (Ms. B.N.)

obre este llamativo grabado de FG., los comentaristas de los albumes del Museo

del Prado y de la Biblioteca Nacional insisten en el doble aspecto nigromante de
la estupidez de tantos aprendices, y de su afan por hacer el mal venga a cuento o no.

Agudamente, Moliné senala por su parte cémo el untado con la sustancia ma-
gica conserva la forma humana de uno de sus pies, en una metamorfosis todavia
incompleta hacia la caprina condicion: “El iniciado a la brujeria (o al mal, o al vicio)
ya se ha tornado en lo que queria: un caprido. Pero tiene tanta prisa en ejercitarse que
pugna por actuar sin que su transformacion haya concluido: atin tiene un pie que no es
pezunia”.

PJP. por su parte, vuelve a centrarse en el titulo y acciéon principal del aguafuer-
te y en una de las acepciones que el verbo “untar” ofrece: el afan de cobrar dinero u
otros beneficios por cualquier medio habitualmente ‘non sancto’. Y vuelto hacia la
actualidad en su estereoscopica visién, recurre en el interior y exterior de esta caja
forrada con cartulina encerada —posible alusién al programa televisivo en cuestion
y a la frase espanola “dar cera”—, a sendas fotografias del exitoso reality Supervi-
vientes, concretamente a una de la temporada 2015, y otra de la del 2011, pero es
lo mismo. En la primera, observamos a dos famosillas acompafiadas de un torero
de muy corto recorrido, todos absurda y estipidamente cubriendo sus desnudeces
con barro rojo, como el color del escaparate. En la otra, un grupo de pseudofigu-
ras publicas, en su mayoria tronistas de espacios semejantes al tipo ya aludido de
MMHHYV, que tranquilamente sentados, asisten y participan en la ceremonia
ocultista que se desarrolla ante sus ojos.

Por desgracia, en una sociedad donde no cabe un tonto mas, resulta estreme-
cedor que siga vigente la conclusion del glosador del manuscrito de los Cec. que se
conserva en el Museo del Prado: “todo el mundo es pais”, hasta la cabra hispanica
del expositor.

Caja-collage, 27,5x22x10cm., 2015

Cajade maderaforradade cartulinaocre encerada confrontal de cristalenmarcado. En
latrasera, el aguafuerte manipulado conrecorte de unafotografiadel programatelevisivo
Supervivientes.

Interior: Figurade cabra de plastico sobre superficie encerada. En elfondo, fotografiade
Supervivientes con el consejo.
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iLinda maestra!

Besos y caprich

No escribas reportajes sobre paises donde has estado de turista:
NO escribbas reportajes sobre nada, no eres periodista. D.K.

“La escoba es uno de los utensilios mds necesarios a las brujas,
porque ademas de ser ellas grandes barrenderas

(como consta por las historias) tal vez convierten la escoba en mula
de pasa, y van con ella que el Diablo no las alcanza® (Ms. M.P)

“Las viejas quitan la escoba de las manos a las que tienen buenos
bigotes; las dan lecciones de volar por el mundo, metiéndolas por
primera ves, aunque sea un palo de escoba entre las piernas” (Ms. B.N.)

Nuevamente topamos con otro capricho dedicado a las jorguinas o hechiceras
y al aprendizaje en las malas artes que las jovenes depravadas alcanzaban
de su trato con las viejas diabdlicas. Aqui maestra y alumna cabalgan por los
aires sobre una magica escoba, que PJP. en su exageracion multiplica por 22
réplicas para conformar una barrera de fibra vegetal sobre la que vemos a dos cé-
lebres mujeres, Jiang Quing e Imelda Romualdez de Marcos, en amistoso trato.

Una, viste a la moda maoista, que el arte pradillesco ha teiiido de rojo po-
litico; la otra, la propietaria de entre 1.060 y 3.000 pares de zapatos, amén de
una fortuna calculada en mas de 35.000 millones de délares, adorna su belleza
admirable —propia de otras famosas y poderosas damas orientales, como Dewi
Sukarno, que marcaron una época en los circulos internacionales de los finales
del siglo XX—, con un pafiuelo encarnado y un bolso amarillo.

Ambas lideresas, la china y la filipina, simbolizan una unién aparentemente
imposible —pero que luego se ha mostrado eficaz—, entre el capitalismo mas des-
aforado y el comunismo politico mas estricto y dictatorial.

PJP. forra el exterior de su caja con una muestra repetida de un timbre postal
en el que la Marcos, cual nueva Santa Evita, aparece con toda su belleza acom-
panando a pobres familias, a campesinos, y a nifios felices en las escuelas de su
archipiélago. El verde de jade sirve de marco a la también verdosa version del
dibujo preparatorio de FG. para un grabado que, en lo formal y atin conceptual,
encuentra un claro paralelo con aquel numero 15 titulado Bellos consejos, donde
nuevamente la bruja vieja y la bruja joven se comunicaban sus confidencias de

fama y poder.

Caja-collage, 30,5x25x10,5cm., 2017

Cajade maderaforradacon sellos dela Republica de Filipinas conla efigie de Imelda Marcos
y frontalde cristal. Enlatrasera, dibujo preparatorio del aguafuerte coloreado.

Interior: Escobas miniatura de fibras vegetalesy el consejo. En elfondo, fotografiade Imelda
Marcos condJiang Qing, viudade Mao, coloreada contintas.
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Besos y caprichos

Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

Sopla

No prediques el relativismno de todos 10s valores:
existe la jerarquia de los valores. D.K.

“Gran pesca de chiquillos hubo sin duda la noche
anterior, el banquete que se prepara serd suntuoso.
Buen provecho” (Ms. M.P)

“Los hombres estragados hacen mil diabluras con los nifnios; les
fornican unos con otros por fuerza, les chupan la minga,
y otras varias obscenidades” (Ms. B.N.)

os c6digos morales de conducta, al menos en Occidente, siempre han opta-

=
L ——_

do por la diferencia ética entre el Bien y el Mal, el servicio a la bondad y

Gom—
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la repulsa de la depravacién. Este aserto, que se comprueba en muchos de los
grabados satiricos goyescos, alcanza la mayor patencia en este caso donde nue-
vamente se mezcla lo ocultista y lo lascivo; ambos muy condenables cuando se

ool

inflige dafio a las mas inocentes de las victimas: los nifios. Es un capricho donde
horribles diablos, de tipo masculino, rodean con sus jadeos el encendido de la
tea de la perversion, anticipo de las calderas del Infierno donde se quemaran

=

ST

eternamente.

Por ello nuestro implacable inquisidor lanza su rayo jeremiaco contra el pér-
fido o estragado género de los pedéfilos, muchas veces pederastas probados. Asi
como FG. en su estampa lleva a cabo una composiciéon formalmente inspirada en
las pinturas barrocas de tematica religiosa. Pero invertido su sentido, como en
una misa negra, PJP. decide realizar en su collage tridimensional una suerte de
altar propiciatorio, donde la victima es el candido Cordero que, como pequeino
Atlas, carga sobre sus hombros con el peso global del dorado mundo, pero que
por culpa de la carga de tanto pecado se desequilibra, cae y vuela cabeza abajo

ante la mirada complaciente del mal pastor, del lobo revestido de oveja, tipo que | rancisco
por desgracia también existe en el seno de lo que deberia ser lo mas sagrado. !
: A “Ous i T rdena un
Tentado a decir evangélicamente: “Qui sine peccato est vestrum, primus in | _
tllam lapide mittat”, el moralista sin embargo decidié diseiar un retablo de fal- i :ISHHU EIEHIPIEI'
sos oros, de espejos de la infamia, a modo de sepulcro blanqueado que por detras !:ﬂﬂ’éﬂ;ﬂi‘:%ﬁ"

adopta la forma deshonrada de una plana de periédico manchada con la noticia,
sin embargo ejemplarizante, de que la mas alta jerarquia por fin va a tomar

|
= s i H

medidas de limpieza y castigo de aquellos que, por su sagrada orden, deberian
ser ejemplo y no piedra de escandalo: la foto farisaica del prelado ha sido tapada
por la escena de pederastia ;Sopla!

Caja-collage,26x21x11,5¢cm., 2015

Cajade maderaconfrontalde metacrilato. Enlatrasera, hojadeldiario E/ Mundo conla
noticia del proceso al nuncio Josef Weselowski, reproduccion del aguafuerte y el consejo.

Interior: Figurade querubin de porcelana apoyando su cabeza en unaesferadorada sobre
basade alastro. En elfondo, fotografia de prensa de Weselowskiy, en loslaterales, espejos.
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Devota profesion

Besos y caprich

Evita los lugares comunes y las citas ideoldgicas. D.K.

“cJuras obedecer y respetar a tus maestras y superiores? ;Barrer desvanes, hilar estopa,
tocar sonajas, aullar, chillar, volar, guisar, untar, chupar, cocer, soplar, freir, y cada y cuando
se te mande? Juro. Pues hija ya eres Bruja. Sea en hora buena” (Ms. M.P)

“Dos hombres cualesquiera, salidos de la nada, son levantados en alto por la lascivia y la
ignorancia, y llegan a ser mitrados atenazando los libros sagrados. (Las Bulas)” (Ms. B.N.)

partir de la larga serie de suefios o caprichos dedicados por FG. al culto demoniaco, PJP. doscien-
tos afos después da un giro de tuerca y parece asociar aqui en peregrina interpretacion el oficio
nigromante con la profesion eclesiastica, yendo asi en contra de la Iglesia y de los que a ella consagran

su vida, sean sacerdotes, frailes 0 monjas. Ya en el pintor aragonés hemos visto grabados en los que

los peores pecados se personifican en frailucos que adoptan papeles de satiros y diablos, como si la

pertenencia a tan alta institucién no fuera capaz de alejar el humo del Infierno de sus mismos um-
brales.

Cabe recordar que hace mas de medio siglo el mismo papa Pablo VI se dolia de que el humo de
Satanas habia entrado por alguna rendija en el Concilio Vaticano II, en el que en visién negativa
apreciaba el pontifice: “...duda, incertidumbre, inquietud problemdtica, insatisfaccion, confrontacion”.

Como en el capricho anterior, en éste y en sus dibujos previos se observa cémo el de Fuendetodos
recurrié a una composicion ambiciosa de tipo sacro, circunstancia que tal vez ha inclinado a PJP. a

darle a esta caja-collage tal contenido, tan disparatado como lleno de incégnitas. El intérprete del in-
térprete concibe un metalico contenedor en cuya portada de madera plateada se ha creado un acceso
en forma de arco que da paso al interior, umbral en el que con las dos mitades de una perilla de timbre
antiguo, a modo de ménsulas laterales, aparece una especie de orden columnario nuevo. En la rosca el
sabio consejo del vate serbio, cuyas iniciales campean en las enjutas, “Fuvita los lugares comunes y las
citas ideologicas”, como invitacién a interpretar el dificil acertijo.

Al interior, dos devocionarios del padre Ribera sostienen una cabeza de mufieco a modo de gran
testa, como de un coloso decapitado, quizas Neron o quizas Constantino el Grande. Por detras un foto-
grama de la pelicula de 1935, basada en la novela —por otro lado cristiana— del romantico Bulwer-Lyt-
ton, que recoge la espeluznante escena final de la destruccion de Pompeya por la erupcion y las ceni-
zas del Vesubio en el afio 79 de nuestra era.

No es de las versiones mas logradas de PJP., que tal vez anuncia asi, siempre nietzschiano, el final
de los tiempos cristianos.

Caja-collage,34x24x18cm., 2016

Cajametalicaensucolorcon cubiertade maderaen plata con elconsejoy frontal de cristal. Enlatrasera,
transparenciadellargometraje Los ultimos dias de Pompeyade ErnestB. Schoedsack (1935)yelcromodel
aguafuerte coloreado.

Interior: Dos ejemplares de Misal diario y devocionario del padre Luis Ribera (1957) comobase de unacabezade
mufieco de plastico.
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Besos y caprich

Si amanece, nos vamos

Gudrdate de los que te proponen soluciones finales. D.K.

“Y aunque no hubierais venido,
no hicierais falta” (Ms. M.P)

“Los rufianes y alcahuetas conferencian de noche
sobre sus liviandades, y los medios de ir echandose
mas ninos al cinto” (Ms. B.N.)

En la misma linea anticlerical, tan cercana a la del pintor ara-
gonés, continta PJP. asociando al género pérfido la repabli-
ca eclesiastica espafiola. Lejanas reminiscencias de una infancia
franquista que, como ya se ha visto por activa y por pasiva, ha
marcado su visiéon del mundo. Desde el punto de vista formal esta
obra ofrece un aire dulzén, con sus telas azuladas a modo de en-
voltorio, como muy sosas, como muy de monjas. Luego, dentro,
la caracteristica mezcla de materiales: cristal, madera, papel, fi-
gurillas de plastico...; baratijas en suma. Pero es evidente que
cuanto mas inocente parezca el exterior del envoltorio, mas acido
sera el contenido encerrado entre las paredes del hexaedro.

En el escaparate delantero, un diorama confuso, con figurillas
de ninos de plastico bajo la opresién del mufieco con forma de
hombre de goma; una fotografia coloreada en la que periodistas
y policias rodean a dos monjitas, que se han visto convertidas en
protagonistas del robo de recién nacidos, adopciones irregulares,
cobros venales...

Se trata, sobre todo, de la madre Maria G6mez que en una ma-
ternidad madrilena ejercié durante afios férreo control y arbitra-
riedad, luego denunciados en los medios de comunicacién con el
consiguiente escandalo amplificado por su religiosa condicién. Se
junté el caso, que tuvo lugar durante los anos ochenta y noventa
del siglo pasado, con otras denuncias de la época del franquismo.
Todos los ingredientes para la tormenta perfecta. La muerte de la
protagonista, personaje principal de la imagen que se expone en
la parte trasera donde se mezclan las brujas con las sores, puso
una solucién de continuidad al alboroto: “Si amanece, nos vamos™.

Caja-collage, 23,5x18,5x13,5cm., 2015

Cajade maderaforradadetelaestampaday frontal de cristal. Enlatrasera,
elaguafuerte recortadoy manipulado conunrecorte de prensadela
fotografiade sor Maria Gomez.

Interior: Fotografia de prensade sor Maria Gémez como diorama, figurade
gomade personaje de comic sobre peanadeterracotay bebés de plastico.
Enellateralizquierdo, elconsejo.
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No te escaparas

Cree alos que pagan cara su inconsecuencia. D.K.
“Nunca se escapa la que se quiere dejar coger” (Ms. M.P)

“En vano huye una hermosa bailarina de los muchos paxarracos que la
persiguen; el mas atrevido, o el mas cazurro elevado en hombros de otros,
caera sobre ella mas tarde o temprano. (Ore, Duro, Godoy y la Dutim)”
(Ms. B.N.)

La sensibilidad de FG. le lleva, como ya hemos visto, a criticar y a compadecer-
se de esa liviana frivolidad que las bellas mujeres suelen mostrar en sus rela-
ciones amorosas desde muy tierna edad. En primera lectura parece que denuncia
como la delicada belleza —que muestra esa figura de baile magistralmente captada
por quien ha sido tildado, tantas veces, de no saber dibujar—, sera fatal victima
de tantos pajarracos que la acosan. Pero también por su titulo podria entenderse
como aviso condenatorio, de que no puede librarse quien en el fondo desea caer en
manos de los desalmados.

La presencia de los monstruos parece venir asimismo del mundo de las pesadi-
llas, engendradas por aquella razén que fracasara al enfrentarse a las fuerzas som-
brias. Con todo, nuestro intérprete vuelve a armar con su habitual destreza una
de las cajas mas de estilo neopop. De blanco inmaculado, el escaparate contiene
un audaz diorama formado por el fotograma de una de las mejores peliculas de los
afos sesenta, en la que Miguel Picazo supo actualizar la gran novela de Unamuno
(1917) centrada en las represiones sexuales y sociales que, entre el levirato y el
sororato, todavia eran perceptibles en la Espafia del tardofranquismo. La tia Tula
huye como tantas veces de la atraccion de su cuniado, en triangulo completado por
la figurilla de futbolin que representa a su hermana difunta. Al lado, a todo color,
gran cabeza de comic tomada de Lichtenstein, quien en el mismo afo del citado
film public6 una serie dedicada a la rubia Vicky. Todo ello sobre un tupido felpudo
de plastico —recuérdese el valor simbélico de este elemento en el mundo de PJP.—,
de un significativo y penitencial color gris ceniza, y bajo la figura colgante de un
dragén metalico alusivo al grabado goyesco.

En la trasera, un cromo del mismo capricho es impregnado con el estilo del
pintor norteamericano, cuyo rasgo mas reconocible son los puntos gruesos de la
trama de imprenta que suele aparecer en sus lienzos. Hasta el letrero que recoge
el consejo de DK. adopta la estética de los bocadillos del citado Roy. Es el fuerte
influjo del Pop-art que ha marcado con vigor la estética pradillesca.

Caja-collage,29x25,5x14,5cm., 2015

Cajade maderaenblanco confrontal de cristal. Enlatrasera, tarjeta postal del aguafuerte
parcialmente intervenido al estilo Lichtenstein, y el consejo.

Interior: Fotografiarecortadadellargometraje La tia Tulade José Luis Picazo (1964), figura
defutbolin,ydragdnde metal. En elfondo, recorte de Vickyde Roy Lichtenstein (1964).
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Besos y caprich

Mejor el holgar

Muéstrate tan orgulloso ante los principes como ante el populacho. D.K.

“Si el que mas trabaja es el que menos goza,
tiene razon, mejor es holgar” (Ms. M.P)

“Una familia viciosa dificilmente se sujeta a las ocupaciones honestas
caseras. El bestia del marido se pone a tener la madeja, se enreda;

la suegra la desenmarana y la muger se cansa y manifiesta en sus
ademanes que la tiene mas cuenta echarse a la bribia” (Ms. B.N.)

Frente al marido o quizas padre embrutecido por el duro trabajo campesino,
simbolizado por el saco sobre el que se sienta, y al lado de la suegra que se
afana en devanar la lana para tejer de forma infatigable, la pavisosa hija y joven
esposa permanece pasiva y ensoiladora.

FG. denuncia sin piedad la holganza de muchas bellas que nunca podran sa-
car adelante ni familia, ni hijos, ni hogar. Su intérprete nos traslada la parabola
al mundo de la politica posmoderna, nacional e internacional. El parlamento
europeo, teléon de fondo de la composicién, es un buen escenario para disfrutar
de una existencia coémoda y “holgada”, es decir, feliz o despreocupada. A escala
mas modesta, en el parlamento nacional italiano se refugié una de las primeras y
mas famosas ‘porno star’ del panorama occidental. La pionera Cicciolina que se
aferré al axioma: “jsi hay personas politicas que actiian como prostitutas, por qué
no podia haber prostitutas que se encargaran de hacer politica!”. Después han sido
legion, en otras democracias menos serias, los payasos y artistas de la nada que,
por culpa de los politicos convencionales y corruptos, han denigrado el rigor de la
democracia occidental.

La estética, nada refinada, de este contenedor bascula entre el rosa —alusivo
al género sicaliptico que, con la decadencia de los ultimos tiempos del final del
milenio, ha invadido hasta la realidad mas cotidiana—, y el azul que representa
una Europa sonada por los fundadores democristianos y socialistas, pero que ci-
clicamente parece condenada a una crisis de ideas, de valores y de eficacias. Los
materiales, los habituales: fotografias recortadas, fotocopias coloreadas, papeles
de periédico con su claro papel testimonial y cronolégico, una figurita de resina
mas kitsch que popular, un aislante ceramico cambiado de uso... ;Se esta agotan-
do el repertorio o la imaginacion por culpa de un excesivo numero de propuestas?

Caja-collage,23x17x9cm., 2014

Cajade maderaforradaportodoslosfrentes conrecortes de prensay fotografias de llona
Staller (Cicciolina) coloreadas enrosay frontal de cristal.

Interior: Figura de plastico de Cicciolinacomo sirenita cobre aislador cerdmico. En el fondo,

elaguafuerte coloreado con esmalte sintético. Enloslaterales, fotografias de prensadel
Parlamento Europeo de Bruselas. En el frente, el consejo.
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Besos y caprichos

Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

No grites, tonta

Cuidate de que la lucha contra las injusticias
sociales no te desvie de tu camino. D.K.

“:Pobre Paquilla!, que yendo a buscar al lacayo se encuentra con
el duende, pero no hay que temer; se conoce que Martinico esta de
buen humor y no le hara mal” (Ms. M.P)

‘A las mugeres feas de distincion, se las entran los frailes por las
ventanas a pares; ellas hacen como que se asustan; pero no tienen
otra cosa y les reciben con los brazos abiertos” (Ms. B.N.)

Siguiendo cierta linea miségina perceptible en muchas de las estampas
goyescas, llegamos a este divertido grabado en el que una dama, fea se-
gin los comentaristas de los tres principales albumes de referencia, se topa
mas feliz que asustada con dos diablillos voladores vestidos como frailes. Es
un tema sin demasiada trascendencia, pero que le sirve a PJP. para com-
poner uno de sus escaparatillos con forma de retablo, un poco irrespetuoso.
No tanto por el contenido, como por haber recurrido en su diorama frontal
a una composicién propia de un poliptico, basada en la muchacha protago-
nista del aguafuerte recortada en posicién central con un fondo en forma de
exedra en el que ensambla en una cuadricula libre vifietas intercaladas, a
color y en blanco y negro, de dos comics diferentes —uno espafol, del Hom-
bre Enmascarado, otro extranjero, de subido tono erético—, y la figura del
duende del mismo Goya.

El consejo del poeta serbio también adopta el formato de globo o boca-
dillo de tebeo, y la riqueza de color del conjunto denota la variedad de re-
cursos y el resultado alegre que suele verse en casi todos estos contenedores.

Especialmente atractiva es la parte trasera, con el icono de una portada
del citado Enmascarado, muy de los afios 60-70, en donde se juega con el ti-
tulo del capricho, el arma enarbolada por el fantoche. Qué bien hubiera ve-
nido la famosa frase que le solt6 Mae West —icono pop y surrealista— a Cary
Grant: “;tienes una pistola en el bolsillo o es que te alegras de verme?” en
uno de los divertidos filmes que rodaron juntos.

Caja-collage, 23,5x22x10cm., 2015

Cajade maderapintadaennaranjaconfrontal de cristal. Enlatrasera, portadade comic
del Hombre enmascaradodelilustrador Enrique Torres (c. 1971).

Interior: Figuras recortadas del aguafuerte y vifietas de historietas en colory enlinea

deloscomics Hombre enmascaradoy Betty and Gay reconstruyendo un episodio
figurado con elconsejo.
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Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo

¢No hay quién nos desate?

No te dejes convencer de que en la polémica
Sartre-Camus los dos tenian razon. D.K.

“cUn hombre y una muger atados con sogas forcejando por soltarse
y gritando que los desaten a toda prisa? O yo me equivoco, o son dos
casados por fuerza” (Ms. M.P)

“Dos jovenes amancebados en vano intentan desatarse por si mismos:
mas nudos se dan” (Ms. B.V.)

urrealistas a ratos, expresionistas por vocacién, los Suerios y Cc. mezclan

de modo sorprendente los aspectos mas delicados con las figuras horribles
y monstruosas que su imaginacién, enferma o incontrolable, traza con fiere-
za. Nuestro intérprete guadalajarefio, mimetizado con el genio creador, gusta
de utilizar asimismo recursos estéticos contrapuestos, mezclados por el atre-
vimiento y el afan de la sorpresa. Reaparece aqui el pajarraco, mas biho que
lechuza, que simboliza el suefio de la razén.

En este teatrillo se juntan elementos ya entrevistos en algunas de las estam-
pas traducidas, como aquella de T'dntalo. El asunto principal de las uniones,
que en vez de ayudar son tremendos castigos de tantos hombres y mujeres, sirve
al artista glosador para contraponer hasta cinco parejas humanas, las cuatro
del espacio interior mas la quinta de la trasera —donde suele esconderse la clave
del asunto: aqui el pecado original debido a la madre Eva—. Un conjunto que
en todo caso viene a significar los momentos distintos de algunas tormentosas
relaciones: la boda dulzona, la dominacion de la hembra, el coito desaforado, el
suplicio insoportable, y el citado comienzo de tanto infierno en la tierra.

Apologia por tanto del divorcio, PJP. nos golpea con dureza por medio del
brusco paso que se da de la apariencia cursilona de los novios de resina plastica
situados sobre una peana, hasta la frialdad metalica de los primeros padres, re-
presentados en los clichés de imprenta —viejo elemento en esta serie de collages,
como lo son también esos pedestales que utiliza una y otra vez, como escabe-
les para destacar las figurillas—. Después, del falso papel metalizado se pasa al
dominio del tejido sintético en negro, marcado por los remaches metdlicos en
forma de clavos que aluden al habitual repertorio sado y masoca ;Vaya castigo!,
clamaria Moliné.

Caja-collage,27x20x16cm., 2014

Cajade maderaforradacontelasintéticabrillante negra, y frontal de cristal con angulares de
aluminio. Enlatrasera, cliché del dipticode Addn y Evade A. Durero (1507), refuerzosde
latonytachuelas, y ventanaparael consejo.

Interior: Figurade parejade novios paratartanupcial sobre peana. Enlos laterales,

ilustraciones sadomasoquistas de unapublicacién para adultos coloreados al pastely, al
fondo, el aguafuerte coloreado con esmalte sintético.
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¢Esta vuestra merced...?
Pues, como digo...iHe! iCuidado!, si no...

Estate persuadido de que eres mads fuerte
que los generales, pero no te midas con ellos. D.K.

“La escarapela y el baston le hacen creer a este majadero que es de superior naturaleza y
abusa del mando que se le confia para fastidiar a quantos le conoscen, soberbio, insolente,
y vano, con los que le son inferiores, abatido y vil con los que pueden mas que él” (Ms. M.P)

“Los Militares hinchados y potrosos, echan bravatas a los infelices tullidos, ya que no las
echaron a los Enemigos” (Ms. B.N.)

lo largo de todas estas estampas se puede concluir que de los dardos de FG. no escap6 nadie, nin-

gin estamento, clase o profesion. Por ello no nos sorprende que la milicia, como cualquier otro
oficio de caracter factico, también fuera denunciada como aqui por medio de la figura caricaturesca
de un viejo fanfarrén que, a duras penas erguido, desafia tartamudeando a otros decrépitos lisiados
que se rednen para revivir viejas e imaginadas hazanas.

Con todo, llama la atencién que en ese momento que conocié el pintor aragonés el reformismo diecio-
chesco habia conseguido un nivel defensivo en Espana mas que competente. Lo mismo que ocurria en
otros sectores nacionales, siempre hablando a priori de lo que se malogré por culpa de la invasién napo-
le6nica, que sin embargo también acab6 con una gloriosa, aunque pirrica, victoria espaiiola.

Como parece demostrado que la historia se repite, la Espana de finales del siglo XX también
logré un nivel de desarrollo econémico y de normalidad democratica que, como le ocurrié al gran
Manuel Godoy, movié a algunos dirigentes espafioles a creer que nuestra nacién debia representar
en el mundo un papel internacional mas avanzado, mas influyente. La famosa reunion de aliados de
Norteameérica en las Islas Azores en el afio 2003 —después por tanto del ataque terrorista de Nueva
York en 2001—, y la posterior segunda guerra de Irak contra el régimen del dictador Sadam Hussein,
fue tomada por amplios sectores de la izquierda como excusa para criticar al primer ministro espaiol
Aznar.

Todo esto, mas que conocido, condujo a una victoria bélica —a la que Espaifia no envié ni un solo
soldado— cuyos resultados no han contribuido sin embargo a la solucién de las tensiones de aquella
zona, donde se dirimen las diferencias entre las facciones mas radicales del Islam, con derivadas terri-
bles para la poblacién en Siria, Afganistan, Libano, etc. Para el tranquilo Occidente el fruto ha sido
y sigue siendo horribles ataques terroristas sobrevenidos por aquellos que se sienten llamados a una
guerra religiosa de espeluznante amenaza.

Mas interesante es, para nosotros, ver cémo PJP. ha ilustrado en su composicién la escena, donde
hay que entender que califica de fanfarrones a los mandatarios inglés, norteamericano, portugués y
espafiol. Con pocos recursos se ha organizado el diorama recortable, la fotografia en cuestién como
fondo de los vejetes tronados, despliegue de antiguas banderas patrias, y tres figurillas de soldaditos
de plomo antiguos, escenifican un teatrillo exteriormente poco refinado. El consejo de DK. parece
venir al pelo una vez mas.

Caja-collage,32x19,5x11,5cm., 2014
Cajade maderaensu colorconfrontal de metacrilato.
Interior: Soldaditos de plomo del siglo XIX, elaguafuerte recortado y montado en dos niveles entre bambalinas,

banderas de Espafiade épocay “Fotografia de las Azores-con George W. Bush, Tony Blair, José Maria Aznary
José Manuel Durao Barroso. Enlabase, elconsejo.
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Unos a otros

Al que afirme que todo esto representalba una
necesidad historica, aplicale el mismo tratamiento. D.K.

“Asi va el mundo, unos a otros se burlan y se torean. El que ayer hacia de
toro hoy hace de caballero en plaza. La fortuna dirige la fiesta y distribuye
los papeles segun la inconstancia de sus caprichos” (Ms. M.P)

“Todavia se torean unos a otros los viejos carcamales.
(Voltaire y Piron)” (Ms. B.N.)

Sin duda que la ingeniosidad satirizante de FG. se sitda a la misma altura de
su fuerza expresiva. En este grabado, por ejemplo, el preciso dibujo de cinco
hombrones jugando a picar al toro, donde dos cabalgan encima de los hombros de
dos jamelgos. No puede decir con menos elementos cual es el mas lamentable de
los entretenimientos de los humanos: acometerse entre si, “unos a otros”, poniendo
picas metaféricas o reales a estafermos y carretones de monstruos y problemas. Por
tratarse de la fiesta nacional, no hace falta mucha agudeza para entender que se
trata de genuinos ciudadanos de la patria.

Tanto acometimiento y ardor guerrero mueve a PJP. a sacudir la cabeza, lamen-
tando de nuevo ese lastimoso afdn: asi se acuerda de la Cruzada de 1936, poniendo
una disminuida figurita de su principal protagonista. Y, al lado, sobre una extrafia
forma de cabeza de corzo con la cornamenta clavada en el suelo, otra caricaturesca
de aquel ministro de defensa de pies planos que no habia realizado el servicio mili-
tar, pero que con especial fogosidad no dudé en enviar un par de fragatas cargadas
de soldados de reemplazo a una lejana guerra en el golfo pérsico. Esta vez si que
bendecida por la ONU, es decir, por las izquierdas occidentales.

En ese conflicto de 1991 se expulsé de Kuwait al demencial Sadam Hussein, a
quien inexplicablemente se le perdoné temporalmente vida y poder. Lo mas llama-
tivo del montaje pradillesco seria el dominio del diorama, del recortable de papel en
que se insertan elementos de otro material a modo de objetos reales —tal como esas
picas de madera que esgrimen los toreros—, y coémo ha encontrado una analogia for-
mal entre el toro falso de mimbre que simula a la res con ese craneo de cérvido que,
tal como lo presenta, ha resultado una de las figuras mas tétricas y demoniacas de
su coleccion de collages. Un bulto anamoérfico que parece mas monstruo imaginado
por aquel otro gran precursor del surrealismo que fue El Bosco —comparese con el
hombre-arbol que sobresale en la escena del Infierno del triptico de las Delicias—.

Caja-collage,32x24,5x15¢cm., 2015
Cajade maderaforradade corcho, confrontal y trasera de metacrilatos.
Interior: Figura de plomo delgeneral Francisco Franco, monclide Narcis Serracomo Napoleén

chiflado (de Gallegoy Rey, c. 1990) sobre osamentade corzo. Alfondo, elconsejoy el
aguafuerte recortadoy montado con pinchos de madera a modode picas.
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Despacha que despiertan

Besos y caprich

No defiendas la verdad a cualquier precio:
*No se discute con un imbécil.”. D.K.

“Los duendecitos son la gente mas hacendosa y servicial que
puede hallarse como la criada los tenga contentos, espuman la
olla, cuecen la verdad, friegan, barren, y acallan al ninio. Mucho
se ha disputado si son Diablos o no; desengarniémonos, los diablos
son los que se ocupan en hacer mal, o en estorbar que otros hagan
bien, o en no hacer nada” (Ms. M.P)

“Los frailes tienen sus comilonas a solas de noche con las monjas;
ellos friegan los platos y ellas soplan la lumbre” (Ms. B.N.)

e habra notado que el gran objetivo de todo este hercileo empeio de

PJP. es, esencialmente, el demostrar que la Espafia de FG., o el tras-
mundo de los seres humanos, sigue idéntico en sus lineas mas basicas en
nuestra sociedad postmoderna y tercermilenista. Es la vieja férmula del
“Nihil novum...”; pero es que en este avio se lo han puesto ‘a huevo’ al im-
placable satirizador. Los tltimos afios del hasta hoy tan necesario Partido
Popular han resultado un cimulo de trapisondas, cuyos responsables se-
rian esos duendecillos que nadie ve, esos divertidos, traviesos y laboriosos
frailecillos que se afanan en hacer, al menos, el mal menor.

Pero de tanto ir el cantaro a la fuente, puede acabar por romperse.
Subrepticiamente, el disco duro de los ordenadores contables, la caja “B”
¢de Barcenas tal vez?, en que esa organizacién —como casi todas—, guar-
daba sus monedillas para el juego; sus huchas de ahorro que ahora hay
que barrer, pero que seguramente se hara pagando un altisimo precio. Los
afanados huiran hacia otros contenedores, y poco cambiaran las cosas
para todos.

Estructuralmente aqui el fardo se ha construido con el humilde aglo-
merado en su color, desnudo, fragil, casi efimero: jespabila, que ya vienen!

Caja-collage,29x23x22,5cm., 2017

Cajade aglomeradoensucolorconfrontal de cristal. Enlatrasera, letra“B” pintadaen
negro.

Interior: Compartimentado en dos espacios con el consejo en la separacion. En

elinferior,amarracos de mus del Partido Popular. En el superior, plato de estafno
condiscodurode pcsobre el que se alza un cerdito dorado con escoba. Alfondo, :
tarjetapostalcon el aguafuertey, en el flanco superior, escudo de “Partido Popular- [ S e
Seguridad”.
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Iconografia y estilo en 80 cajas-collage de Pedro José Pradillo
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4 tragos si han trabajado toda la noche y queda la espetera
como un ascua de oro
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la interpretacion semiotica, pasando con genialidad desde la satira anticlerical

fiesta la magistral capacidad adquirida con denuedo por PJP. La alta calidad
la percibimos en el fondo y en la forma, en el proceso fisico y en la sutileza de

ifico grabado tan deudor del triunfo de Baco

del pintor aragonés —en magn

velazquefio como del tenebrismo holandés—, a la critica adecuada a las nuevas
religiones omnimodas de hoy: las redes sociales; y, en especial, a la que basa su

presencia en ese azul que ya podemos llamar azur facebook.
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seno de la trama digital-, queda impactantemente
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se desnudan sin rubor en el

mo como logo publicitario, que PJP. ha convertido en sendos transparentes
de origen barroco, a base del juego de cristales, focos, espejos y otros recursos

luminicos en su momento de intencionalidad religiosa.

iQué decir asimismo de esa rejilla aparentemente fragil que cierra el frontal

o escaparate social, y que de forma magnifica deja/no deja ver y apreciar un
ridiculo contenido: la efigie industrializada del divino David renacentista, ahi

!

preso en la carcel de la banalidad universal...!

Por dltimo, un encendido elogio ante la bella manipulacién pradillesca de la

brado—, junto al picaro titulo que F'G. le puso. Al final todo se sabe, ya no hay

estampa original, introduciendo el axioma kisiano —tan sabio como acostum-

acciones e identidades. Todo queda registrado
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seguridad en el manejo de datos

latrasera, el aguafuerte recortadoy coloreado parcialmente con esmalte sintéticoy el

Cajade madera pintada en azul con frontal de rejillay marco de cliché de imprenta. En
consejo. Enloslateralesla“F”’ defacebook caladaconcristales.

y se os contara hasta el altimo pelo de la cabeza.

Caja-collage,27x18,5x18cm.,2018

Interior: Miniaturaindustrial de la escultura Davidde Miguel Angel Buonarroti (1501-1504).
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Ya es hora

Gudrdate de los que tienen una mision. D.K.

“Luego que amanece huyen cada cual por su lado, Brujas, Duendes, visiones y fantasmas.
;Buena cosa es que esta gente no se dexe ver sino de noche y a obscuras! Nadie ha podido
averiguar en donde se encierran y ocultan durante el dia. El que lograse coger una
madriguera de Duendes y la enseriara dentro de una Jaula a las 10 de la maniana en la
Puerta del Sol, no necesitaba de otro mayorazgo” (Ms. M.P)

“Los Obispos y Canonigos después de dormir a pierna suelta, se levantan tarde para ir a
misa; bostezan, se esperezan y no piensan mas que en darse buena vida sin trabajar nada.
Uno lleva como figurando el roquete, las patillas y articulaciones de los chiquillos que
malogran por la masturbacion™ (Ms. B.N.)

Después de muchas jornadas llega ahora el final de la serie de los Cc. con un magnifico grabado en
el que FG. presenta una serie de figuras a modo de diablos o frailecillos, que amén de mostrar unas
cabezas de tipo monstruoso —incluso una de ellas, muy frankensteiniana, porta unos cuernecillos—, sig-
nifican una ambigua variedad de cosas, como se deriva de los mismos comentaristas de los mas antiguos
albumes. Para el glosador del libro del Prado, tratase en efecto de duendecillos que se disponen a huir a
sus guaridas ante el inminente final de la noche. En cambio, segin el comentarista del manuscrito de la
Biblioteca Nacional y del de Ayala, quiso el zaragozano dibujar a aquellos obispos y canénigos vagos e
incluso libidinosos, cuando no pederastas. Por su parte, el siempre acertado Moliné opta por la primera
interpretacion, al considerar que son los espantajos que han causado tantas pesadillas en la cabeza del ar-
tista, invocando como final una muy adecuada maxima: “Torne a su reino la Razon”. Es decir, que vuelva
la sensatez y el buen sentido a las cosas que en la vida se nos ofrecen.

En cuanto a nuestro artista guadalajarefio, parece como si, incansable, siguiera a estas alturas tan
jupiterino como el primer dia. Asi, tomando acriticamente el descarado postulado izquierdizante del anti-
clericalismo, arremete inclemente en su escaparate contra el fundador de los Legionarios de Cristo Marcial
Maciel, triste pecador que tras muchos anos y ante evidencias irrefutables fue desautorizado y castigado
por la Iglesia por su conducta contraria al amor, y perjudicial para varias personas.

Segun PJP, a dicho pobre atleta de la pederastia sélo se le puede levantar un altarcillo mexicano de
carton-piedra, en lo alto del cual un mono mantiene siempre embravecido su platano. Pero, amigo mora-
lista ;no has observado que a los que mas preocupan los pecados del clero es a aquellos que se dicen lejos
de la sagrada religion?

Farisaicos, sepultureros desinfectados, se sacan los ojos —metaféricamente— y se rasgan las vestimentas
de marca ante cualquiera de las actuaciones de la Iglesia catélica, como cuando el “pecador” Clinton, que
ademas era baptista, se acercé en marzo de 1998 a comulgar en una eucaristia celebrada por un sacerdote
catélico en Soweto, Sudafrica ;Qué escandalo para la izquierda espaiiola! ;Como se analizé detalladamen-
te el tema en los diarios y programas televisivos de referencia!

A modo de parafrasis, qué admirable —o mejor espeluznante— resulta esa frase del apostillador del ma-
nuscrito del Prado, cuando asegura que quien pudiese ensefiar en la Puerta del Sol, a las 10 de la manana,
una madriguera de diablillos, ya tendria el negocio asegurado. Ahora, mas de doscientos afios después, los
espanoles seguimos esperando, en la misma plaza madprilefia, a que llegue el encantador que nos cautive.

Caja-collage,24x18x10cm., 2014
Cajade maderatenidaenrojo confrontalde cristal. Enlatrasera, el aguafuerte coloreado con esmalte sintético.
Interior: Altar de difuntos mejicano de cartulina coronado con unmono con un pladtano enlas manosy, alfrontis, el

consejo. Enloslaterales, recortes de fotografias de prensa del padre F. Maciely, al fondo, el cliché deimprentadela
escultura Atletade Josep Clara.
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Después de tanto tiempo acompanando a Goya y a Pradillo por
el lado oscuro y la maldad, deseo terminar con optimismo,
pues el sentido del hombre, el explicado por Victor Frankl, exige
vivir con la cabeza alta y una oracion en los labios: “Tu llevas la
cuenta de todas mis angustias y has juntado todas mis lagrimas en tu
frasco; has registrado cada una de ellas en tu libro.” (Salmo 56:8).
Resulta satisfactorio en grado sumo el haber llegado hasta aqui,

en el intento de explicar a los lectores, y a mi mismo, el significado

de la pentltima empresa de Pedro José Pradillo. Bien puede este
artista exclamar con orgullo el clasico y virgiliano “hoc opus hic la-
bor est” —como los académicos olimpicos de la manierista Vicenza—,
pues si parecia facil descender al Infierno de la sinrazén humana
(“Facilis descensus Averno”), sin duda que el verdadero esfuerzo,
la mayor dificultad, es siempre el regreso, el salir indemne del viaje
por el desierto.

En palabras del sabio Miguel Moliné que nos ha acompanado en
el intento de entender los Caprichos de Goya —que es el camino para
desentranar estas otras fantasias—, “Torne a su reino la Razon”, la
que en verdad ha sido siempre la brijula del alcarreno. Cabe tam-
bién citar al agudo Thackeray, cuando pone fin a su Vanity Fair:

“1Ah! Vanitas vanitatum! ;Quién de nosotros es feliz en este mun-
do? ;Quién de nosotros consigue alcanzar sus deseos, y, cuando estos se
cumplen, se da por satisfecho?

Vamos ninos, devolvamos las marionetas a su caja 'y cerrémosla, que
ha terminado la funcion.”.

Demos pues gracias a Maese Pedro por este titanico teatro, este
retablo de las maravillas que nos ha ofrecido en ochenta actos. Que
sirva para evitar, si fuera posible, la definitiva rebelién de las masas
ignorantes.

Hay que concluir que Pradillo, como el gran Franz Werfel, ha en-
tendido que “...de nuestra parte, estd el concepto metafisico y religioso
de la vida, la conviccion de que el Cosmos fue creado por el espiritu 'y de
que en cada dtomo vive y alienta un significado espiritual...”. Por mi
parte, me sumo a parafrasear al mismo escritor austro-checo, en su
voto de “...engrandecer el divino misterio y la santidad del hombre en
todo lo que escribiera en cualquier tiempo vy lugar, despreciando a una
época que le da la espalda, en medio de la burla, el encono vy la indife-
rencia, a esos valores supremos de nuestro destino mortal.”.!

1 WERFEL, F.: La cancién de Bernardette, 82 edicion, Madrid, 2006, p. 7.

Retablo de las Maravillas de maese Pedro,
grabado de Gustavo Doré coloreado por Luis Tasso, c. 1894

“Témome que los han de alcanzar y los han

de volver atados a la cola de su mismo caballo,...”,

Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don Quijotfe de la Mancha,
tomo II, cap. XXVI.
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Este libro terminé de imprimirse el 28 de diciembre de 2020, dia de los Santos Inocentes.

Y también de los pacientes, es decir, de todos los que hemos sufrido
la incompetencia de principes y dirigentes.

Aléjate de ellos, asi como de aquellos otros que niegan la mayor.

LAUS DEO



ELA LUCHA COMTRA LAS
DOALES MO TE DESVEE




